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Kritika: povolanie
alebo poslanie...?

No prosim... Priblizne tak som v duchu aj
nahlas zareagoval ng stlpéekovy prispevok
pani Nadi Hrckovej v 12. Tisle Hudobného Zi-
vota. A aby som my$lienku dopovedal, dopl-
nim jej druhii fazu: No prosim, ako lahko
mozno vect uviest do pohybu. Staci jedno vy-
znanie, vyznanie osnované na uz pomerne bo-
hatych "spisovatelskych” skiisenostiach, vy-
znanie vobec nie tendenné (prosim pani
Nadu o prepacenie, ale, ako isto sama uznd,
neodvolaval som sa na Ziadne oficidlne mate-
ridly ani na Ziadne komuniké, ¢ marteridaly
zjazdu akychsi stran, hnuti, ¢i spolkov) - a po-
zrime sa, strany Hudobného Zivota oZivaji a
aktivizujii mysle iidajnych necitatelov, pripad-
ne nie prajnikov (iimyselne sa vyhyba slovu
neprajnikov). To sa mi paci a bodaj by podob-
nych polemik pribidalo a pribidalo.

A Co ja na to? Sithlasim. Tesi ma, ak som
dal znenazdajky podnet k takej radikdlnej a
navidomoci vybusnej kritike administrativno-
byrokratického syndromu. (Preco sa v§ak mu-
selo Eakat na moj miniprispevok, to neviem...)

A teraz pride moje ALE: nemyslim, Ze
stuchlina tiradnickych kancelarii je jedinou a
klicovou pricinou despektu v nazerani na vy-
znam hudobnej publicistiky. Zrusim onen
"majestdtny plurdl”, ktory dajako vyrusil mo-
Ju odporkyiiu (mimochodom, aby sme si rozu-
meli, to "my" som vyslovil za tych, ktori publi-
cistike fandia, robia ju a asi som ich tym "my"
nijako nepodrazdil) a odrazim sa vari od nd-
zoru, Ze kritika je uidajne povolanie. Nie, ne-
myslim si to. Kritika je z mojho pohladu po-
slanie a ma velmi vela spoloéného s ucitel-
stvom - so sférou, v ktorej sa tiez denno-denne
pohybujem. Nastalo teda akési nedorozume-
nie a bol by som nerdd, keby sme v nom po-
kracovali: prosim vas, ktokolvek ¢ita tieto ria-
docky, zabudnite na to, Ze Javorsky nizi byr za
svoju tzv. kriticki cinnost odmeneny titulom
Mr. Critic, alebo niecim podobnym. Och,
chranboze! Je mi nad Sinko jasnejsie, Ze jedi-
ne pocit zodpovednosti, troska ludskej a pro-
fesiondlnej hrdosti a odvahy dopoméie hu-
dobnej publicistike vystrief plachty a zvysif
rychlost na ceste k odhalovaniu krds hudob-
ného zafitku. Je to zaiste predovietkym vec
osobného postoja. Je to viak aj vec motivdcie
prichddzajiicej zvonka. Nerozumiem celkom
nikomu, kto si verejne a velmi casto pred na-
dejnymi adeptmi na pisanie "zgustne" na dob-
re mienenych aktivitdach inych fudi - mdam na
mysli napriklad hrdinskii osadku Hudobného
Zivota. Kde ste vsetci vy, ktori v kulodroch
alebo verejne tvrdite, Ze tu mame len iibohy
pldtok? Ak je tak, nuz hor sa! Zacnite veci na-
pravar! Ale, prosim vds, aktivne, smelo, oci-
vidne! Nie destruktivne, poza buicky!

Neverim, Ze len administrativno-byrokra-
tickd masinéria je vinovatd za to, Ze ludia ne-
cheii vyliezr z ndzorovej ulity a Cakajii napri-
klad aj na spominané vyznanie cloveka, krory
sa nechce vzdar tieZ uz spominaného pocitu
zodpovednosti. Preco je to tak? Zeby “nebyuo
vo ¢em"? Nemyslim. Publicisticky dorast pro-
sto nema priklady, nemd vzory, alebo ich ma
mdlo. Kto im dda priamo najavo, Ze publicisti-
ka nie je Ziadna novindrcina a Ze skrz publi-
cistiku vstupuje hudobnda realita do andloy de-
Jin v jej primdarnom, teda zazitkovom pldne (o
Co iné napokon méze ist)? Nik iny, ako aktivny
publicista. Tam Ziadne vysvetlovanie nepo-
moZe, tam treba konat. A u nas? Kde nic, tu
ni¢. Stale tie isté mend, tie isté postoje a Ziad-
na odozva. Ze by kritika nebola hodna vel-
kych osobnosti? Ze by bola naozaj zaciatoc-
nickou dariou uvalenou na vystrasenych S$tu-
ddkov? Neverim tomu. A cakdm dalSie stipce-
ky.

IGOR JAVORSKY

P. S. Mimochodom, pani Nada, kde ste sa
stratili Vy...?

Doznieva posledny ton... aj to sii navraty Bohdana Warchala.

snimka archiv

Hudbu treba vnimat s otvorenym srdcom

NAVRATY BOHDANA WARCHALA

Ked majstra Warchala pred rokmi "pasovali'' za ndrodného umelca, ktosi midro
a trefne podotkol: ten titul mu sice oprivnene a stopercentne nalezi, nehovori viak ni¢
nové. Naozaj. Bohdan Warchal a jeho SKO, familidrne warchalovei, sposobili
v slovenskom umeni, poémic rokmi Sestdesiatymi, nemaly rozruch. Ziskali si davy
priaznivcov. Stali sa synonymom pojmu narodny. Ich kencerty boli charakterizované
ako trhaky, ich produkcie navStevované a aplaudované nie menej ako vystipenia
"stars'' z oblasti populirnej Iahkej mizy. Treba tieZ zdoraznit, Ze to nebola vysada do-
macich padii, ale podobnym "'psychézam'' radi podliehali posluchadi z blizkej i dalekej
cudziny. S to vSetko fakty chronicky zniame. Myslim v3ak, Ze nezaskodi ¢o-to zopako-
vaf. Dudska pamit byva vrtkava. Ved histéria zavse piSe prapodivné sinusoidy kmita-

juce v rytme navratov...

..Doznieva posledny tén. Pocujeme vydych a pred zrakom mdme Stastim preZiarenti
tvdar. Podobu muza, ktory sa prdave vrdtil. Zostipil z nekonecnych vySav velebného sveta
menom HUDBA. KolkyZe raz sa vrdtil do reality?...

Aj to su navraty, Ndvraty Bohdana Warchala.

Pan Warchal, dvakrit ste vstupovali na pédu
Slovenskej filharménie. Prvy vstup sa udial pred
desiatkami rokov. Prebehol v znameni sloganu
veni, vidi, vici. Nebolo to vSak len pésobenie kon-
certného majstra v orchestri. VaSe muzikantské
ambicie prerastli do rozmerov, ktoré v nasledujii-
cich rokoch napisali v historii hudobného Zivota
Slovenska mimoriadnu Kapitolu.

Druhy vstup sme s poteSenim kvitovali pred
niekolkymi mesiacmi. Sic dost ¢udnym spéso-
bom exkomunikovany z pody filharmdnie, s hla-
vou vztycenou ste sa opit vritili, aby ste "'vzkrie-
sili" svoj "srdcovy" sibor, Slovensky komorny
orchester a nadviazali na jeho skveli tradiciu.
Rada by som vas naviedla na charakteristiku
tychto dvoch vstupov...

Prvykrat som vstupoval cez branu filharmonie ro-
ku 1957, kedy som pridiel do Bratislavy na ziklade
vyzvy vedenia SF. aby som sa zi¢astnil na konkurze
na miesto koncertného majstra. Ako to vietko zaca-
lo? Do tych ¢ias som Studoval na brnenskej JAMU.
M@j priatel a kolega Stanislav Apolin. ktory posobil
v Slovenskom kvartete, priSiel za mnou so zvesfou,
ze prof. Strelec zakladd v Bratislave komorny or-
chester. Vedel o mojej slabosti pre tento typ orches-

tra. Odkedy som pocul Strossov komorny orchester.
nosil som v hlave sen, maf takyto sibor. Priatel sa
chytil iniciativy a v mojom mene napisal prihlaSku
do toho (vlastne domnelého) orchestra. List vSak
kdesi zapadol ako kamen do vody. Neprisla ziadna
reakeia, tak som teda prijal miesto v BROLN-e, ako
primas. Zacudoval som sa, ked takmer po roku pris-
lo pozvanie na konkurz do Bratislavy. Stale som taj-
ne dufal, Ze pdjde o mdj vysnivany komorny orches-
ter. Napriek tomu, Ze to bol konkurz do velkého or-
chestra, zicastnil som sa na fnom a Stastlivo som vy-
hral. Na obdobie, ktoré nasledovalo, spominam rad.
I ked sa moj tajny sen nenaplnil, posobenie vo ve-
Tkom orchestri ma obohacovalo. Vela som ziskal a
nautil sa od velkych svetovych, ale aj naSich diri-
gentskych osobnosti. Vda¢im im za vela. Svojho taj-
ného muzikantského sna som sa viak nevzdival.
Raz prisli za mnou kolegovia s ndvrhom, aby sme
zaloZili kvarteto. Stalo sa. Slicikové kvarteto je jed-
no z najkrajSich a najdokonalejSich komornych zo-
skupeni, mé tolko skvostnej literatiry ako azda Zia-
den zo suborov. A predsa, v jeho zvuku mi stile nie-
¢o chybalo. Ku kompletnému, SirSiemu a tplnejsie-
mu zvukovému obrazu mi chybala basa... V tom ¢a-
se bola v orchestri pomerne dobrd kon3telicia slus-

nych hracov, ktori mali ur€ite viac nez "dochodcov-
ské" ambicie, L. j. odohral v orchestri, zabalit nédstroj,
po dovolenke z neho vyfiknut paviky... Privitali moj
nivrh zaloZit komorny ogchester. Bol som si viak ve-
domy toho, Ze okrem iniciativy a nadSenia im neviem
ni¢ poskytnit. Nemal som takmer Ziadne skusenosti,
len predstavu... Moji tbohi kolegovia skusili didvku
tvrdej prace. Niekedy az prilis tvrdej - bolo by 1o §lo
aj inak, ale to viem az dnes. Napriek tomu, hudba ich
chytila a celkom pohltila. Teraz, z dneSného pohladu,
tymto fTudom vdacim za to, Ze to so mnou vydrzali,
Ze tento orchester mohol vzniknat, pracovat, napre-
dovat. Bola to aj vzacna zhoda okolnosti. Vtedy boli
celkom iné Casy ako dnes. Zili sme tu zatvoreni, izo-
lovani, svoje tazby sme upinali do inych realizicii
ako dneSnd mladd generdcia. Dnes treba mladych Tu-
di takmer prosit, aby i8li hrat - maji vela inych "zist-
nejdich” a lukrativnejSich prilezitosti.

Ked bol orchester konStituovany, poZiadal som
pana Horvitha, vtedy vediiceho koncertnej previdz-
Ky v SF, aby si nds vypocul a ujal sa nds organizac-
ne. Tato volba a fakt, Ze pin Horvith moju ponuku
akceptoval, boli druhym zisadnym krokom v Zivoto-
pise orchestra. Vedel nds vZdy motivovat, podrzat
hracov, nadchnit, dokazal skvele ponuknut nasu
pricu, vyhladaval kontakty. Vo svojom Case bol
skuto¢ne supermanaZerom. V historii orchestra zo-
hrival velka rolu, na jeho napredovani ma obrovské
zasluhy - také ako ja, ako v3etci, ktori s nadSenim
pracovali a budovali orchester. To boli zaCiatky.
Prvy vstup do tejto rieky. Dal3i vyvoj je uz znimy.

Po Siestich rokoch sme sa mali osamostatnit. Tu,
v tomto momente, nastal zlom, Hrici, ktori s tolkym
nadSenim hrali a budovali orchester, sa nalakali ne-
zavislosti, straty pocitu bezpedia vo velkom orche-
stri... Ostal som sdm s jednym jedinym ¢lenom, Celi-
stom, p. Tekulom. Neostalo mi iné, ako sa dat znovu
do boja. Druhykrat som zacal staval orchester. Mal
som Stastie: pan profesor Pragant mal na konzerva-
toriu orchester, vela jeho ¢lenov predlo ku mne a tak
sa mi vdaka kvalite mladych hracov podarilo pomer-
ne skoro postavit orchester, ktory potom rychle

(Pokracovanie na 3. str.)
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Hudobny Zivot 97

Poradné organy NHC

UMELECKA A VEDECKA RADA
NARODNEHO HUDOBNEHO CENTRA

Dr. Mariana Bardiova

prof. Vladimir Bokes

Dr. Jozef Buda

prof. Dr. Oskar Elschek, CSc.
Dr. Maridn Jurik

prof. Milo3 Jurkovi¢

Dr. Ladislav Kacic

Dr. Jana Kalinayova

Megr. Jilius Kinc¢ek

prof. Dr. Ferdinand Klinda
Ing. Peter Lipa

Dr. Frantisek Matus, CSc.
doc. Dr. Ladislav Mokry, CSc.
doc. Marian LapSansky

Mgr. Vladimir Godar, CSc.
Mgr. Martin Sarva§

doc. Stanislav Zamborsky

BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI2
Direkt6rium Pavol Bagin

prof. Ladislav Burlas
doc. Marian LapSansky
Ondrej Lenard

Ing. Jozef Tkacik

prof. Ladislav Burlas -
predseda

Mgr. Igor Dibak

Mgr. Hanu8 Domansky
Dr. Elena Filippiovi
Mgr. BoZena Horviétho-
va

Dr. Maridn Jurik

Mgr. Julius Klein

Mgr. Martin Sarvas
Mgr. Lubomir M. Vaj-
dicka

Dr. [zabela Pazitkovi
Megr. Eleondra Kyselovi

UMELECKA RADA SEKCIE
UMELECKO-OBCHODNE]
CINNOSTI

(agentira Slovkoncert)
prof. Vladimir Bokes

prof. Eva Blahova

prof. Ida Cernecké

Igor Fibera

doc. Dr. Igor Javorsky
Boris Lenko

doc. Jan Vladimir Michalko
Dr. AlZzbeta Rajterovi

Festivalovy vybor

Sekretariat

Mgr. Magdaléna Rovidkova
Mgr. Jan Slivik
Mgr. Rébert Stankovsky

FESTIVALOVY VYBOR
SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

Prof. Dr. Ferdinand Klinda - predseda
Mgr. Emilia Dzemjanova

Mgr. Eva Kamrlova

Doc. Jan Vladimir Michalko

Mgr. Vladimir Rusé

Mgr. Anna Zirikovi-Predmerska
Mgr. Zlata Suchinkovi

Mgr. Ivan Sokol

Mgr. Imrich Szab6

Mgr. Maridn Alojz Mayer

Mgr. Slavka Ferencovi - tajomnicka

FESTIVALOVY VYBOR
MELOS-ETOS

prof. Vladimir Bokes - predseda

Dr. Ivan Marton

Dr. Nada Hrckova

prof. Juraj Bene§

Mgr. Peter Zagar

Mgr. Rébert Rudolf

Mgr. Slavka Ferencova - tajomnicka

PRIPRAVNY VYBOR
ROK EUGENA SUCHONA
(september 97 - december 98)

Ing. Tibor Borik

Ing. Laura Gessnerova

Mgr. BoZena Horvathova

Dr. Marian Jurik

doc. Andrej Kucharsky (Mnichov)
doc. Maridn LapSansky

Ondrej Lendrd

doc. Dr. Ladislav Mokry, CSc.
Dr. Tatjana Masarikova (Vieden)
Ing. Ivan Pessel

prof. Ludovit Rajter

Ing. Stefan Rosina

Robert Stankovsky

Dr. Lenka Suchofiova - tajomnicka
prof. Alfréd Schleé (Vieden)
Dr. Danica Stilichova

Ing.. akad. arch. Ladislav Svihel
doc. Stanislav Zamborsky

1a skladatelom Ivanom Dubeckyjm

N

vo Viedni
V Hudobnom Zivote €. 11 sme uverejnili
informdciu o muzikologickej konferencii a
koncertoch vo Viedni. Skladatel DuSan
Martin¢ek nis poZiadal, aby sme informa-
ciu doplnili, Ze v analyze R. Staara a z
magnetofénového zdznamu zaznelo aj jeho
dielo COEXISTENCIE v podani Ensemb-
le Wiener Collage. Redakcia informéciu
Cerpala z pozvinky, ktori sme dostali v
deii podujatia a konStatujeme, Ze sme ne-
boli na toto iste zaujimavé podujatie po-
zvani, aby sme o fiom mohli informovat
naSu Citatelsku verejnost komplexnejsie.

SYMFONIA
INSPIROVANA
TICHOM

Sir Peter Maxwell Davies plinuje skom-
ponovat svoju nasledujicu symféniu v
Antarktide, kde sa nechd inSpiroval nie-
¢im, ¢o dosial nezazil - absolitnym ti-
chom.

Tento 62-ro¢ny penzionovany ochrandr
prirody pre ziskanie inSpirdcie stravi me-
siac v oblasti, kde teplota klesa aZ na hod-
noty, kedy zamrza aj piano. Spolu s brit-
skymi vedcami bude Zi{ v stane, ¢o pova-
Zuje za obrovsky luxus. "Dafam, Ze hudba,
ktord z toho vzide, bude staf za to," doddva
skladatel. TASR

. vBratislive’

Slavnostnym koncertom suboru Ca-
ppella Istropolitana pod taktovkou Ha-
ralda Nerata (Salzburg) otvorili 21. jina v

Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca v

Bratislave Kultarne leto '97. Na podujati
odznelo Divertimento F dur KV 247 od
W. A. Mozarta.

Pred Koncertom presli maZoretky so
sprievodom hudby Ministerstva vnitra
SR od hotela Forum na Primacidlne nd-
mestie. Zarovein na Hlavnom namesti pre-
biehal koncert dychovej hudby Rado-
vanka, ako i vezovy koncert, na ktorom sa
predstavila Dychova harménia Bratislava.

Folkloristi sa eSte nespamiitali zo smrti hu-
dobného skladatela Svetozira Stra¢inua a na
budove Slovenského rozhlasu sa Cernie zd-
stava. V pondelok 23. jina, mesiac pred 45.
narodeninami, dozneli posledné piesne nedo-
koncenej partitiry Stracinovho pokraCovate-
[a Ivana Dubeckého. Nislednictvo sa priam
manifestaine prejavilo dokon¢enim ostatné-
ho umeleckého projektu tane¢ného siboru
SLUK Haravara. Ta, ako sa sam vyznal,
Ivana Dubeckého doslova opantala. S chore-
ografom Jaroslavom Moravéikom a zaniete-
nym stiborom zrealizovali Stradinov projekt
a Ivanovi Dubeckému sa otvorili dvere k
spoluprici s profesiondlnym tane¢nym diva-
dlom.

Dubeckého upravovatelské a aranZérske
tispechy sa zacali vo viacerych amatérskych
folklornych saboroch a ich hudbich. Naj-
vyznamnejSou Castou tvorivého skladatels-
kého a umelecko-organiza¢ného posobenia
Ivana Dubeckého viak nesporne bolo poso-
benie v Slovenskom rozhlase. Ako Cerstvy
absolvent hudobnej vedy na FFUK sa stal pr-
vym dramaturgom OLUN Radio Bratislava a

spolu s O. Demom, M. Dudikom a S§.
Molotom spoluformoval toto medzindrodne
uznavané umelecké teleso v prvej rozhoduji-
cej etape jeho posobenia. Skladatelské a upra-
vovatelské aktivity mladého hudobnika sa
prejavili v tvorbe skladieb pre medzindrodna
sitaz rozhlasovych nahriavok Tudovej hudby
Prix Bratislava i v spoluautorstve cyklickej re-
lacie Hory, Tudia a piesen s Darinou La§-
ciakovou.

Ak mu bol v umeleckej tvorivej praci pri-
kladom S. Straina, v rozhlasovej realiza¢nej
tvorbe sa ucil od P. Tonkovi¢a, O. Dema, V.
Slujku. Po odchode Slujku do déchodku sa
Dubecky ujal vedenia redakcie fudovej hudby
a podielal sa na vyraznom omladeni redakcie.
Napriek vleklej chorobe sme mohli Ivana
Dubeckého stretavat na vietkych vyznamnych
folklérnych festivaloch, v prici Slovenskej
hudobnej Gnie, pocivat jeho hudbu v mno-
hych inscendcidch a rozhlasovych hudobno-
slovnych pasmach. AZ do chvile, ked osirela
piesen, hudba, jeho rodina i v3etci priatelia.

SVETOZAR SVEHLAK

Ocenent reprezentanti hudobnej kultury

Uz druhy rok udeluje mesto PreSov "Cenu mesta PreSova za kultiru" trom jednotliveom a jed-
nému kolektivu z navrhov, ktoré podavaja institicie, ale aj obCania mesta PreSova. Dia 25. jina
L. r. boli v obradnej sieni Mestského tradu v PreSove odovzdané za rok 1996. Medzi ocenenymi
jednotliveami bol i doc. PhDr. FrantiSek Matis, CSe. vysokoSkolsky pedagog, muzikolog,
historik, organizitor hudobného Zivota mesta i regiénu, autor a realizitor projektu

"Moyzesov hudobny rok' (1994) a najnovsie i editor odbornej hudobnej literatary. V pri- -

hovore primétora Ing. Juraja Kopcdka boli vyzdvihnuté doterajsie aktivity kolegu Mat3a v ob-
lasti rozvoja hudobnej kultiry s dérazom na jeho posledny autorsky ¢in, knizné vydanie spomie-
nok na hudobného skladatela Antona Cigera pod ndzvom "'S hudbou srdci Tatier", ktoré vySlo
aj so samostatnou notovou prilohou obsahujicou 11 zoSitov z inStruktivnej tvorby Antona

Cigera.

Hudobnd kultira "ziskala" tri zo Styroch udelenych cien, pretoZe dalSim jednotliveom bol s6-
lista Spevohry Divadla Jonasa Zaborského Stefan Senko a ako kolektiv sa drZitefom tohto mest-
ského ocenenia stal Folklérny stibor SariSan, ktorého interpretaénym kvalitim doteraz tlieskalo

publikum v 25 krajindch sveta.

MUSICA SACRA '97

Noénym koncertom orchestra Komor-
nej opery SND Bratislava sa zacal 9. ju-
na t. r. v piaristickom kostole v Nitre
medzindrodny festival sakralnej a du-
chovnej hudby MUSICA SACRA '97.
Na podujati, ktoré pripravilo mesto
Nitra, Slovkoncert Bratislava, rehola
piaristov a dalsi organizatori, sa milov-
nikom sakrilnej hudby predstavi 12
hudobnych telies a spevackych zborov
z Ceskej republiky, Madarska a Slo-
venska.
Koncerty pokracovali vo ve¢ernych ho-
dinach v piaristickom kostole v Nitre,
znamom popri inom vynikajicou akus-
tikou, az do 3. jila. Vyvrcholenim festi-
valu bol slivnostny vefer duchovnej
hudby a Cyrilometodskd akadémia,
ktoré sa konali v nitrianskom Divadle
Andreja Bagara 4. jula - v predvecer
Sviatku sv. Cyrila a Metoda.

TASR

Interpretacné kurzy
v Piestanoch

Od 21. jila do 2. augusta sa uskutocni v
PieStanoch 9. ro¢nik Medzindrodnych in-
terpretatnych kurzov. Ich Gcastnici sa
maji moZnost zdokonalovaf pod vedenim
vyznamnych osobnosti koncertného ume-
nia: v hre na klaviri (L. Berman, E. Indjic),
v komornej hre (M. Lap3ansky, Kvarteto
B. Martina), speve (K. Meyer, M. Ha-
jossyovd, S. Kop¢ik), hre na husliach (I.
Bezrodny, M. Tampere) a flaute (V.
Brunner).

Podla bohatého ohlasu, aky mal Zilinsky festi-
val mladych interpretov v elektronickych mé-
didch, patri tato akcia k najvyznamnejsim v slo-
venskom hudobnom diani. Preto jej venoval Igor
Javorsky aj svoju pravidelnd reldciu "Co nového
vo svete hudby''.

Na tito reliciu zvykol prichidzat - ako sam po-
vedal - obfaZkany kazetami. Tentoraz prisiel s
prazdnymi rukami, lebo vSetko bolo v rozhlase
pripravené. Zasluhu na tom maji redaktorka
Cérska a zvukovy majster Bombik, ktori nahrali
cely priebeh festivalu. Vdaka im za to, takto sme i
my, ktori sme v Ziline neboli, po¢uli aspoi nie¢o z
festivalu.

V uvode Javorsky povedal, Ze tentoraz nebudu
ziadne Kritické tivahy a pripomienky, ale len vela
hudby. Tento slub sam porusil, lebo kazdi ukaz-
ku fundovane a vtipne komentoval. O vykone
huslistky Ivany PristaSovej, ktora Studuje vo
Viedni a hrala na otvaracom koncerte, povedal,
ze to nebol vhodny vyber. Nebolo mi vSak jasné, ¢i
tym myslel Mozartov Huslovy koncert G dur,
ktory nepatri medzi vrcholné diela skladatela,
alebo sa to tykalo aj interpretacie. T4 sa mi, podla
pocutého, zdala sice korektna, ale nezaujimava,
chladna.

Obsirnejsie hovoril Javorsky o ¢eskom organis-
tovi Martinovi Kovarikovi, ktory "vtrhol na festi-
valové pédium..., aby rozviril mensi tajfin"
(Dohnalova HZ & 10). Nazval ho "zdravo drzym
interpretom"’. Je Ziakom Jeana Guilloua, organis-
tu a skladatela, ktory opravuje a upravuje ktoré-
hokolvek skladatela ¢i skladbu svetovej literatii-
ry. Kovarikovi to vyhovuje a sam si rad zaimpro-
vizuje na koncertnom pédiu v cudzich skladbéach.
Zda sa vsak, ze Guillou "prestrelil” v organovej
adapticii Scherza z Cajkovského Patetickej sym-
fonie. Javorsky poznamenal, Ze pri pocivani toh-
to vytvoru sa mu do ocu tisli slzy smiechu, pova-
Zujiic to za humor v hudbe. Ja som to pocivala s
ddivom (hiadam som mala aj otvorené tsta), ni¢
som nechipala a stile som sa pytala, preco? K co-
mu je to dobré? Priznam v3ak, Ze som bola menej
pohorsend, ako ked pocujem spieval neskoleny
tenor prvii ¢ast Chopinovej Etudy E dur, Skrekla-
vy sélovy soprian melédiu Verdiho Zboru Zidov &
Odu na radost z Beethovenovej IX. symfénie, ale-
bo niektorti Bachovu skladbu v swingovom ryt-
me. Vtedy si vzdychnem: "také zverstvo by sa
malo trestat"'!

Okrem dalSieho som s velkym péZitkom podii-
vala anjelsky soprin Jany Pastorkovej, ktora s
ocenenym stiborom Musica florea spievala Tele-
mannovu Kantitu. Skutocne, cena kritiky patrila
aj jej.

Svoju oblibent reliciu "Nad partitirou" som
si vypocula 14, 6. Mnoho sa z nej dozvedam,
okrem iného aj o filozofii mladej a najmladSej
skladatelskej generdcie, s ktorou uz nie som v ta-
kom kontakte ako kedysi so starSou a strednou
genericiou, ale velmi ma zaujima a snazim sa ju
pochopit. (Ja si tuSim do smrti nedam pokoj!)

Tentoraz redaktorka, moderatorka a autorka v
jednej osobe Melania PuSkaSova opiit hovorila s
dvoma skladatelmi o dvoch skladbach - komor-
nych, zduchovnelych, obsahovo bohatych. Toto
bolo spoloéné obom spove@fanym skladatefom a
ich skladbam, no predsa rozdielnym.

Robert Gasparik zalozil komorny siibor Societa
rigata. Subor dychovych ndstrojov sa prezentuje
v réznych zoskupeniach od dua aZ po Kkvarteto.
Skladba, o ktorej sa hovorilo, je pisana pre fagot
a hoboj s niazvom "Otvorené okno - uviizneny
tien". GaSparik priznal, Ze ma rad poéziu,
s@m tieZ piSe basne, ale nezverejiiuje ich. Na otiz-
ku, preco piSe prevazne komorni hudbu vysvetlil,
ze v dneSnom bombastickom Zivotnom Style inti-
mita komornej hudby upokojuje a ocistuje.

Egon Krik napisal skladbu pre Klarinet a kla-
vir s pochmirnym ndzvom 'Véera som stretol
svoju smrt" inspirovani dielom Giacomettiho. Su
v nej dva opozi¢né pély: kriasa a hroza, symbol
smrti a krisy. Zaklad hudobného materidlu tvori
provensalski Tudova pieseii spracovani formou
kénonu, ¢o je oblibeny postup Krikovej tvorby.
Obsahovo ho zaujima kontrast. Minulosf - pri-
tomnost, zname - nezname, hréza poznaného -
milost nepoznaného. Jednotiaca sila - Boh.

Zaujimavym momentom relacie bolo, Ze sa oba-
ja skladatelia vzdjomne hodnotili a dopliali.
Zaverom odzneli obidve skladby.

Nedd mi nespomentf reliciu, ktora sice nebola
z dielne hudobného vysielania, ale upitala ma.
Bol to rozhovor redaktorky Marlen Krizanovej so
zakladatelkou Bratislavského chlapcenského zbo-
ru a sikromnej §koly v Petrzalke - Magdalénou
Roviidkovou. Rozhovor velmi obsazny a inteli-
gentny, z ktorého sa poslucha¢ dozvedel, Ze na-
priek mnohym peripetidm a nepochopeniam ma-
me na Slovensku chlapéensky zbor svetovej tirov-
ne.

ANNA KOVAROVA



Hudobny Zivot *97

ROZHOVOR

3

Hudbu treba vnimat s otvorenym srdcom

NAVRATY BOHDANA WARCHALA

Snimka V. Hak

(Dokonéenie z 1.str.)

napredoval. V jeho historii bolo, samozrejme, viac
zmien. Ludia odchadzali, prichadzali, vietko krd-
Calo svojim krokom a zotrvalo az do onoho kri-
tického bodu, ked som sa po nezhodich s pinom
Fajthom rozhodol odist z filharmonie.

Pre vis, ¢loveka ¢inorodého, aktivneho nad-
Senca, musel tento moment, toto rozhodnutie,
znamenat riadnu traumu...

Odrazu som pocitil, Ze¢ mam prizdne ruky.
Nevedel som, ¢o dalej - akoby som padol do stu-
denej vody. Znova sa viak ukdzalo, Ze ma mi
Pin Boh rad: vzdy, ked ma do tej vody ponori, aj
ma vytiahne, aby som sa mohol nadychnut a po-
kraCovaf. Pokracoval v hudbe. Ved o viac nejde,
len o hudbu, ti potrebujem k Zivotu.

Viedy som dostal ponuky z Prahy, Teplic,
Ostravy. Vietko som slibil a podpisal, no medzi-
Casom sa situdcia zmenila. Obrat nastal po ponu-
ke, ktora prifla z filharmoénie od pdna riaditela
Tkacika. Navrhol mi navrat a obnovenie Cinnosti
orchestra. Hracoyv som mal pohromade, pracovali
sme medzicasom pod "hlavickou" Komorny or-
chester Bohdana Warchala na tej baze sme obno-
vili Slovensky komorny orchester. Diafam. Ze sa
nam bude darit. Kym budem vladat, ostanem s
orchestrom, verim viak, Ze aj po mojom odchode
bude postupovat.

Vravite o odchode. Znie to mierne pesimis-
ticky. Mam totiz na mysli "warchalovského''
ducha, legendu zakddovani v charaktere or-
chestra.

Je to celkom zikonity, prirodzeny jav. Legen-
dy sa rodia, aj odchddzaji. Pozrite sa: Talich za-
kladal filharmoniu. S jeho odchodom filharmonia
nezanikla. Zije a napreduje. MoZno i nas orches-
ter bude musiet hlfadat novy sp6sob. novii formu,
iné vyjadrenie. Zatial som tu, chcem eSte praco-
val, usmeriioval. Budem sa snaZit o to, Co som uZ
mal davnejsie v imysle - pozyvat dirigentov, so-
listov na spolupracu. Tesi ma, Ze tu v stucasnosti
pOsobi niekolko komornych orchestrov. Ne-
chcem si robit osobitné zasluhy v tomto smere,
ale nazdavam sa, Ze sa mi podarilo prekonat my-
ty. Do vzniku SKO bolo zdanlivo nemyslitelné,
7e by u nias mohlo existoval a prosperovat teleso
tohto typu. Snad som inspiroval k vzniku tieto
komorné orchestre.

Na konte nahravok mate neobvyklé mnoz-
stvo titulov. K niektorym opusom ste sa v prie-
behu rokov viackrit vratili. Dokazali by ste
zasadne prehodnotif, ¢i revidovat nahriavku,
ktord vznikla pred desiatimi-dvadsiatimi rok-
mi?

Nahrivky. To je 3pecidlna, osobitd oblast...
Ked nahrdvam, robim vietko pre to, aby bol vy-
sledok ¢o najlepsi. Niekedy je atmosféra pri na-
hravani priaznivd, inokedy sa snimka rodi tazko.
Ziavisi to od mnohych okolnosti. Mikrofény nein-
§pirujd, st len suchou technikou, proti ktorej ¢lo-
vek musi vynakladat vela energie, koncentricie,
velakrit je niteny pricu prerusif, pockal na im-
pulz, vratit sa... Neexistuje snad jedind nahrivka,
s ktorou by som bol spokojny. Vo chvili, ked je
snimka hotova a vypocujem si ju, poviem si-
iSiel by som ju robif znova... Pre mia nejestvuje
ukoncenie, definitivna podoba. VZdy sa mi otva-
raji nové obzory, pribidaja detaily, moznosti.
Nie v celkovej koncepcii. Ta sivisi s mojim pre-
svedCenim, postojom. Vritil som sa napriklad k
Vivaldimu, jeho 4 roénym obdobiam, "zopako-
val" som Corelliho Concerti grosii a. i., vychodis-
ko sa nezmenilo, posun bol len v elementiarnych
riedeniach.

Mdédnou vinou ostatného desatrocia je vznik
stiborov zapodievajicich sa interpreticiou na

tzv. autentickych, respektive na képiach dobo-
vych néstrojov a tomu zodpovedajicemu §ty-
lovému typu stvarinovania skladieb. Vas nazor
ostava nemenny: neutiekate sa Kk dobovym
vzZorom.

Vzory st velmi nebezpecné. Obdvam sa, Ze je
tu riziko epigénskeho odvaru, mozno aj karikatui-
ry. Nie, nedokdZem preberat filozofiu kohosi dru-
hého. Ked chcem presvedcit, sam musim byt pre-
svedceny. Vyzndvam hudbu tak ako ju citim a tak
ju aj timocim, ¢i so mnou poslucha¢ je ochotny
sthlasit alebo nie. Jestvuju rozne smery, rdzne
kritérid, limity. Spominany trend tzv. autentickej
interpretacie vnimam ako zvukovo zaujimavu
jednotku, po chvili sa viak pristihnem, Ze mi pre-
kaza ur€itd stereotypnost. Nechcem nikomu upie-
ral privo na nizor, na vyjadrenie a ani nekritizu-
jem. Myslim si, Ze povinnostou kazdého je for-
mulovat tak ako citi, ako je preitho vlastné. Inak
nie je pravdivy, Stylizuje sa a nemdZe ani pre-
sveddit.

Spomedzi zéstupu vasich autorskych favori-

tov siahnem po Antoniovi Vivaldim. V priebe-
hu viasho umeleckého pésobenia sa prave vam
podarilo spopularizovat jeho hudbu v neobvy-
klych rozmeroch. Vivaldi je akymsi "obja-
vom'' niasho storocia. Aky je vas pohlad na fe-
nomén menom Vivaldi?

Je to v dejindch hudby obrovsky zjav, schopny
svojimi skladbami zaposobit na kazdého ¢loveka,
ktory je citlivy a ktory citi hudbu. Dokdzal oslo-
vit i takého velikana, akym bol J. S, Bach, ktory
napr. jeho koncerty prepisoval pre organ - ved v
tom je maximdlny vyraz obdivu. Bacha zasa na-
priklad "oZivil" a objavil Mendelssohn... Histdria
pise svoju zvlastnu "historiu”.

Nerobim rozdiely medzi autormi, skladbami.
Pre mia predstavuju Olymp. BoZstvo, ktorému
[udstvo v akejkolvek dobe nemdze byt dostatoc-
ne vdaéné za to, Ze tu zili. Ze zanechali po sebe
taky dar, dedi¢stvo mnohym pokoleniam. Sklad-
by, ktoré podla mojho ndzoru ani nie je v lud-
skych silich vymysliel. Hudba je asi vy8Sou sub-
stanciou, ktord tu je a vzdy bola. Boli a su velika-
ni, ktori si schopni ju zachytit a ako médid
sprostredkovat. Neviem si predstavif, Ze niektoré
z tych dokonalych skladieb mohli vzniknat "len
tak", Ze ich ktosi vymyslel. Vravi sa tomu inSpi-
ricia... LenZe to si také absolitne podoby, ktoré
asi vznikli tak, Ze ich autor opisoval pozerajic
Pinu Bohu cez chrbat.

Vasa lapidarna, originilna "'teéria" o vzni-
ku hudby...

DalSiu som postavil na ziklade starozikonné-
ho mesta Babylon, v ktorom sa mieSalo mnozstvo
[udskych jazykov a ¢lovek ¢loveku nerozumel.
Boh je milostivy a vzdy sa nad Tudskym pokole-
nim zlutuje. Tentoraz mu daroval univerzilnu
re¢, ktorou je HUDBA. Re¢, ktorej rozumie ¢lo-
vek, nech Zije v akomkolvek kate sveta.

Hudbou sa da rozpraval. Hudbou, Ktord vyvie-
ra zvnitra, z podstaty a presvedCenia - len takd
dokaze prekondval bariéry a prihovoril sa. Taka
silu, aki ma hudba, nemd Ziadne iné z umeni. Je v
nej zakliaty ten okamih, ked citite, Zze odrazu ma-
te slzy v o€iach, Ze vis Cosi vzrusuje, Ze nedoka-
zete dychat, alebo sa vam zrychli tep. Je to ¢osi
zivotodarné. Nie, nepoznam int definiciu hudby,
nez ti, Ze ju v tonoch, a v mnoZstve ¢arovnych
stivislosti potrebujem vnimat... pocivat.

Pocas spominaného bratislayského vikua
ste nasli umelecky azyl pri viacerych komor-

nych orchestroch: v Prahe, Tepliciach, Ostra-
ve . Kazdi Zivotna etapa znamen4 urditi skii-
senost.

Mam prilezitost hovorit o Prazskom komor-
nom orchestri, telese, ktoré je na vynikajticej pro-
fesiondlnej trovni, s Ktorym je naozaj radost pra-
covat. Pred tento stibor som predstipil so sklad-
bou, ktori predtym nepoznali: Spomienky Jina
Cikkera. Po dvoch skiskach som nemal ¢o dodat.
Spoluprica s tymto stiiborom, najmid v spomina-
nom "krizovom" obdobi, pre mia znamenala vel-
ké zadostucinenie. Boli sme spolu v Japonsku,
Nemecku, koncertovali sme v Prahe, ¢akaju nas
edte dalSie spolocné "Gvizky". S Ostravskym
komornym orchestrom som pripravil neobvykle
ndro¢ny program - odmenou bola maximaélna su-
hra a spoluprica... DalSou "zastivkou" je Se-
bastian orchester v Tepliciach, ktory zalozil z Cle-
nov tamojsej filharmoénie Libor PeSek. Cakd nds
koncert v Nemecku. V budicnosti budem musiet
tieto "dlety", aj ked nie rdd, zredukovat. S velmi
narocné po kazdej stranke. Na druhej strane zis-

kal som vela cennych skasenosti, ktorymi méZzem
disponovat, zirocovat ich a postuvat hranice nd-
rokov.

Jednou formou vasej "pedagogickej' &in-
nosti bol tromf, ktorym ste dokazali zmagneti-
zovat davy (hlavne mladych l'udi) a ziskat ich
za privrzencov Kkrasnej, tzv. vidinej hudby.
DalSia forma je vase "oficidlne" pedagogické
posobenie - na VSMU. Comu podriadujete va-
Su nduéni Cinnost?

Prvoradym a vychodiskovym mottom je vzbu-
dif zdujem. Treba vychadzat z elementarneho Sti-
dia. V diefati mozno vzbudit interes, ktory sa da
umociioval po¢ivanim hudby, spievanim, spo-
loénym muzicirovanim. Druhé Stadium je tzv.
"neZny natlak", . zn. forma, v ktorej treba diefa
priviest k ndazoru, Ze bez prace sa neda ni¢ doké-
zal. Tu sa dostavi azda najviacSie mnoZzstvo kriz.
V dal3ej faze, na trovni konzervatoridlneho Std-
dia, je eSte pripustnd istd diavka prisnosti. Td vSak
kon¢i na stupni vysoko3kolského Studia. Sem pri-
chéadzaji dospeli Iudia a uz nemdéze ist © kompro-
misy. Tu musi vladnut demokracia, Snazim sa na
tvod s kazdym Studentom prehovorit - kazdy si
musi by( vedomy, Ze pracuje vo svoj prospech.
Nie na sldvu pedagdga. Snazim sa tieZ proklamo-
val pravdu, ktord je znima, ale nie populdrna -
nikto nikoho nenauci hrat. Pedagdg moze figuro-
val len ako radca. V optimdlnom pripade inSpiru-
je, vysvetli, vyZaduje. Studenta je potrebné dostat
do Stadia uvolnenosti, do tvorivej atmosféry. Pe-
dagég nemobZe byt mentorom, musi byt psycholo-
gom. Ked vidim, Ze Student md s nie¢im problém,
nemdZem sa naitho pozeral ako na "druhd oso-
bu". Problém musim vziat na seba. Musim ho rie-
Sit v sebe a potom aplikoval. Kazdy je individua-
lita. Nejestvuje ndvod. univerzdlna Sablona - i
ked z mudrej literatiry. Vychodiskom je prax.
vlastny pristup, skisenost a metoda (na kazdu bo-
laCku ndjst a vymiesal ti Specidlnu mast).

Vrifme sa k repertodrovym orientdcidm.
Na jednej strane je hudba baroka, ktord ste
spopularizovali a spristupnili Sirokej pospoli-
tosti. Na strane druhej je hudba sicasna.
Prehupli ste sa k nej (prostrednictvom Britte-
na), onedlho sa vam zacali na pulte zhromaz-
dovat partitiry autorov, ktori sa ochotne vami
nechali inSpirovaf. Aké si sty¢né body a aké
antipély pri interpreticii takychto vzdialenych
(relativne?) Stylov a obdobi?

Kazda skladbu vnimam na pozadi obdobia, v
ktorom vznikla. Nediferencujem viak podla "ko-
lonky" Stylu. Tlmoc¢im hudbu tak, ako ju citim.
Nie v zavislosti od Struktiry, vnatorného usporia-
dania. Hudbu vnimam ako HUDBU - Struktara,
Zanre, obdobia nie si pre mia rozhodujice.
Hraval som Straussove valciky, polky, big-band.
Tudovky, jazz..., hral som na ,.trumpete”, base, bi-
cich..., vzdy som mal hudbu rdd, pokial to bola
hudba dobra. Vivaldiho hram s rovnakou rados-
fou ako Stravinského. PretoZze nadov3etko je jedi-
né Kritérium. Dgpra hudba.

Cirenie talentov je ndzov sifaze mladuc-
kych adeptov-slacikarov. Je to jedna z vasich
dalsich aktivit...

Je to podujatie situované do prostredia Oravy,
kond sa v Dolnom Kubine. Autorom myslienky je
pan Viliam Gruska, netnavny organizator, mi-
lovnik folkloru, fudi. Je to duch invenény, tvori-
vy. Oslovil ma, cez tito pekni a uSTachtili vec
sme sa zbliZzili. Velmi rdd podporujem iniciativy
toho druhu. Podporovat malych hudobnikov - de-
ti - vo forme siitazi ma svoj zmysel. Nejde v nich
o dravé predieranie sa za vitazstvom, skor o my§-
lienku motivacie, prebudenie zaujmu, podchyte-
nie talentu. Nie som vyznavacom prestiZznych su-
tazi. v ktorych sa rodia svetové hviezdy. Ako
mozno objektivne bodoval, porovnivat jeden vy-
kon s druhym, merat presne vymedzenou stupni-
cou? Ide predsa o hudbu. V siitaziach tohto typu,
myslim, prevlada vela inych, postrannych, nemu-
zikantskych okolnosti a kritérii. Defom nejde o
sldvu, o biznis, dokdZu sa Gprimne nadchnut, pre-
svedcit snahou.

Neddvno prebehol v Bratislave novy Jarny
komorny festival, na ktorom organizacne ¢i
"autorsky' participujete. Kultira v dnesnych
neziclivych dobach preZiva a "preslapuje'.
Predsa vsak vznikaji nové formy... Aké v§-
chodiska vidite pre zichranu kultiry prive
dnes, v dobach kruto podriadovanych komer-
cii?

Tazka odpoved... Vela zivisi od toho, kto stoji
"na Spici” a kto ma klace k tym dverdm, ktoré tre-
ba otvarat, aby kultdra mohla Zit. Clovek. ktory
nemd Ziadne moZnosti ¢okolvek ovplyvnif, moze
mat akékolvek idedly, predstavy a tizbu po kul-
tire. Kultdrnu politiku treba robif tak, Ze treba
skultdriioval. Ludia, Ktori sa z nioho ni¢ ocitli "v
baliku" penazi, by mali mat aj ur¢iti zodpoved-
nost. Ak myslia len na svoje pozemské pozitky,
mali by mysliel na to, Ze existuju aj iné hodnoty,
o ktoré su oni ukrateni.

Kedysi sa prislusnik $lachtického rodu narodil
do blahobytu. Chapal to nielen ako svoju stavov-
skii vyhodu a prednost, ale snaZil sa prostriedky
imvestoval tak. aby zuslachtil prostredie, v kto-
rom existuje - uzsie i SirSie. Mohol si vydrziavat
kapely, zakladal kniZnice, galérie, arboréta.
V3etko to posobilo nielen izolovane, k jeho vlast-
nému prospechu, ale i smerom von, smerom ku
skultiriovaniu prostredia a rozmnozovaniu hod-
ndt, ktoré pretrvavaju.

Dnes je mozné peniaze velmi fahko ziskat, ale
aj rychlo minat. Nie je taka suma peiazi, za ktort
by vam zlatnik nebol ochotny vytvoril Sperk, ale-
bo fabrika, ktord by vam nedokézala "uSit" luxus-
né auto na mieru. Ludom, ktori disponuji taky-
mito "vyhodami", treba vysvetlit (alebo sa snaZit
vysvetlit), Ze jestvuji aj iné hodnoty. Hodnoty, o
ktorych dosial nevedeli, alebo si ich nestihli
viimnut.

Ak napriklad niekto apriori odmieta hudbu s
argumentom "ja tomu nerozumiem"”, snazim sa
ho presvedcit, Ze hudbe netreba rozumiel. Musi
sa ju naucit poCiavat s otvorenym srdcom.
Netreba, aby mal hudobné vzdelanie, je len po-
trebné, aby sa naucil chodil na koncerty, poca-
val..., ¢im ju viac bude pocivat, tym viac sa stane
sticastou jeho Zivota. Drogou, ktord ho neohrozi,
ale ktora rozsiri jeho horizonty.

Vidy budem zastdval lapidarnu pravdu, overe-
nu skasenostami: za¢inat treba od najmladSieho
pokolenia, od deti. Treba im predostrief umenie
na najvysiej trovni, pretoze v ttlom veku sa for-
muje vkus a servirovanim priemeru & podprie-
meru by sme im mohli viac ukodit, ako ich zis-
kat...

Spominam si, ked som priSiel do Brna Studd-
vat, kde uZ vtedy vladol janackovsky kult, bol
som, mierne povedané, zmiteny. Vo mne, ktoré-
mu sa i Sukova hudba viedy zdala aZ prilis "mo-
dernd", Janid¢kova hudba vyvoldvala nevolu. Zil
som viak v JanaCkovom prostredi, kde je jeho
tradicia velmi silne zakotvend, obklopeny jeho
hudbou, postupne som sa dostal k jeho skladbam
a na8iel som si k nim velmi blizky vziah. Janicek
sa stal pre mia povznéasajicou drogou. Tento pri-
klad spominam ako paralelu, ako esenciu toho, o
¢om hovorime. O zichrane kultiry, ku ktorej
moZe prispiel kazdy, kto je ochotny a pristupny
podriadit sa takémuto vnatornému prerodu.

Pripravila LYDIA DOHNALOVA

<

P.S. Stratiac prehlad medzi orchestrami, s
ktorymi majster Warchal vo svojom ,,vakuo-
vom* obdobi pdsobil a pracoval, pripisala som
mu vo svojej Zilinskej festivalovej recenzii
(Hudobny Zivot &. 10) na autorské konto i sii-
bor Bratislavski komorni sélisti, s ktorym vy-
stipil na spominanom podujati. Uvidzam na
spravou mieru: S tymto orchestrom Bohdan
Warchal spolupracuje, nie je viak jeho zakla-
datelom. Za chybni formuldciu a zavadzajicu
informéciu sa tymto vietkym ospravedliujem.
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jeho tance velmi klasické a vhodné na pe-
dagogické ucely.

Schubertova vokélna orientédcia a cite-
nie nepdsobi len na melodicki - ako sme
uz spomenuli - ale aj na formovi strinku.
Vdaka tomu zacal rozvijat menSie hudob-
né druhy, ktoré sa stali typickym znakom
pre 19. storoCie a nasli odozvy u Sirokych
vrstiev Tudu. Ano, st to prive jeho Mo-
ments Musicaux, najznidmejSi cyklus z
najkratSich. Tieto malé kompozicie maji
silnd vyrazovu stranku a si priam nabité
napitim a krdsou. Majstrovsky v nich au-
tor vystihuje protipélne naklady, skibuje
program a formu. Toto dielo - cyklus - vy-
$lo medzi 1823 aZ 1827 rokom a dodnes si
nemozeme byt celkom isti, ¢i Schubert
povodne pisal Moments Musicaux ako
cyklus. TotiZ ¢isla 3 a 6 boli vydané oso-
bitne, jedno v roku 1823 a druhé o rok ne-
skor. Nazvy k nim pripisal vydavatel, a
nie autor. Roku 1828 vy3li vo Viedni ako
cyklus a mali velky dspech - Vieden¢ania
si ich zamilovali. Moments Musicaux su
rovnako vhodné do repertodru profesio-
nalnych klaviristov ako aj pre zaciato¢ni-
kov, obzvlast sa pacia detom. Nahrali ich
svetozndmi majstri ako Alfred Brendel,
Daniel Barenboim, Artur Schnabel, Paul-
Badura Skoda a i.

Cesky skladatel a klavirista Jan Viaclav
TomdSek vynaSiel formu Impromptu, a
ako také sa po prvykriat objavilo vo
Viedni v dvadsiatych rokoch 19. storo-

SC

HUBER
A JEHO KLAVIRNA TVORBA

WALDEN HUGHES

V tomto roku si hudobny svet pripo-
mina dvesto rokov do narodenia Franza
Schuberta, velkého viedenského majstra
(1797-1828). Je neuveriteIné, kolko diel
za sebou zanechal tento tridsatjedenro¢ny
autor: opery, rozne orchestrdlne price a
symfénie, bohato zastipent klavirnu a
komorna tvorbu a vySe Seststo piesni, kto-
ré mu priniesli najvicSiu sldvu. Franz
Schubert sa vieobecne pokladéd za najge-
nidlnejSieho tvorcu mel6dii a piesni, a tito
orientdcia sa prendsa aj do oblasti indtru-
mentdlnej hudby (skladatel piSe velmi
melodicky, dokladne pracuje na vedeni
hlasov, ¢im vytvdra tzv. inStrumentilne
piesne).

NemoZeme nespomentt obdiv, ktory
prechovaval Schubert voc¢i Beethovenovi,
aj ked sa tito dvaja velikdni osobne stretli
nanajvys dvakrit. Schubert bol o dvadsat-
sedem rokov mladsi, a predsa umrel len
rok po Beethovenovi. Je zardzajice, Ze
hudobnici zvykni Schubertovu hudbu
hodnotit ovela niZiie ako Beethovenovu.
Faktom je, Ze cely Zivot stdl v tieni tohto
velkého revoluciondra, ale nikdy Beetho-
venovi nezavidel, ani ho za to nenavidel.
Prave naopak. Priam ho zbozZioval, ale
voci hudbe zastaval iny nazor. Jeho tema-
tickd praca sa nijako nepodoba Beetho-
venovej; Beethovenovi ilo o vytvdranie
hudobnych architektir, zatial o Schubert
myslel v melodickych liniach. Beethoven
sleduje viac Haydna (pouZiva motivy a
rozvija ich velmi dsporne), zatial co
Schubert posobi dojmom Mozarta (piSe
celé témy).

Tento vivod bol velmi ddleZity, kedZe sa
na nasej vyskumnej ceste s Beethovenom
a Schubertom spolu stretneme.

Schubertove tance

Mnohé z tychto opusov patria k ranym
pracam, a takmer vZdy sa uvidzali na
Schubertovych velierkoch - Schuber-
tiddach - v kruhu priatelov, z ktorych vii¢-
Sina ho finan¢ne podporovala a verila mu.

Schubert napisal viac ako tridsat suborov
roznych tancov pod réznymi titulmi.
(Vydavatelia ¢asto menili nazvy jeho pub-
likécii, no Schubert sa velmi tymto zara-
dovanim tancov nezataZzoval. Sdm nazval
nie¢o Lindler, po napisani to premenoval
na Deutscher, a vySlo to pod ndzvom
Walzer.) Prave tieto tance si zaujimavé z
hladiska harmoénie a vystavby - Osem
Lindlerov v B dur a Piit écogaises v As
dur. V Siestich nemeckych tancoch pouZi-
va len bé téniny a v Dvandstich nemec-
kych tancoch ¢isto krizikové. Ale viicSina

¢ia. Samozrejme, Ze Schubert ihned zare-
agoval a vysledkom boli dva zvizky. Ale
elte trochu spdl do historie. Viedajsi
skladatel, ktory napisal Impromptu, mal
na mysli kratku skladbu pre kldvesovy na-
stroj v tzv. improvizatnom S3tyle, ktord
zvyCajne mala trojdielnu formu. Schu-
bertove dva zvizky Impromptus potvrdzu-
Jju majstrovstvo skladatela. Kazdy zvizok
obsahuje Styri kusy - op. 90 a op. 142.
Kazdé Impromptu je Specifické, svojou
dl?kou a véaznostou by kazdé mohlo byt
¢astou sonatového cyklu.
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jeho stiborov miesa oba druhy. V Dvandés-
tich Liandleroch vytvdra tzv. kontrastné
tonality, kde tance spdjaji vzdialené bliz-
ke toniny (Lédndler As dur vystrieda E du-
rovy, po fiom as molovy a ukonci B duro-
vy). KomplikovanejSie a niro¢nejsie tan-
ce piSe Schubert v ¢ase, kedy vznikaju die-
la ako Lisztov Mefistovsky val¢ik alebo
Chopinove Polonézy. V podstate si viak

O opuse 142 Robert Schumann vyhla-
sil, Ze predstavuje klasicki Stvorcastovi
sondtu so vietkymi jej charakteristickymi
¢rtami. Velmi oblibenym je prive prvy
zvizok, op. 90. Opit autor zaujimavo vy-
uZiva harmonie - prvé Impromptu v ¢ mol
ukon¢i v C dur. Vystrieda ho brilantné
Es-durové, s kontrastnym strednym die-
lom v es mol (¢iZe opak tradi¢ného mol na

dur). Podobnym systémom pracoval aj
J. Brahms v Es durovej Rapsédii, op. 119
¢. 4. Tretie, Ges durové Impromptus je ce-
1€ relativne v hlavnej tonine. Haslinger,
Schubertov vydavatel, vyuZil prileZitost
a pretransponoval ho do G dur, s najprav-
depodobnejSim cielom zvySit odbyt. Po-
slednym z op. 90 je Impromptu zacina-
jice v as mol, ale hlavnou téninou je As
dur, ‘ :

V opuse 142 st Ihpromplus oznacené
Cislami 5-8, ¢im autor jednoznacne diva
do stvisu prvy a druhy zvidzok. Schubert
povedal svojmu vydavatelovi, Ze sa moze
rozhodnat, ¢i ich vyda ako cyklus alebo
samostatne; oividne mu to bolo jedno. K
jednym z pokladov Kklavirnej literatary
patri prvé z tohto opusu - f mol. Tu obha-
jime sondtovi i rondovi formu - hned dve
v jednom. Druhé, As dur, je stavané ako
menuet a trio, ¢o vytvara dokonaly kon-
trast s ostatnymi. Z oboch zvizkov je toto
Impromptu technicky najjednoduchsie.
Formu varidcii pouZiva v trefom
Impromptu. Zvolil si jeho vlastni tému,
podobajicu sa Rosamunde, a neskor ju
vyuZil v a-molovom sla¢ikovom kvartete.
Ténina Stvrtého Impromptu je zhodnd s
prvym z tohto zvizku, ¢im nidm naozaj
skladatel potvrdzuje, Ze moZe ist o sona-
tovy cyklus. Tu sa in8piroval ¢eskou na-
rodnou hudbou, pouZiva nepravidelné
rozdelenie prizvukov a nepravidelny ryt-
mus. R. Schumann skuto¢ne vedel, ¢o ho-
vori.

V oboch pripadoch, v Moments Musi-
caux i Impromtus, Schubert dokazuje svo-
je precizne majstrovstvo. Z kazdej sklad-
by sa vinie tok citu a krasy. Nesporne eSte
dlho budu patrif k pokladom klavirnej li-
teratary a vela [udi eSte nadchnu.

Schubert je autorom najvicSieho poctu
sondt v 19. storo¢i. Ale nema ich viac ako
Beethoven (moZno prave preto, Ze ho tak
obdivoval). Je zaujimavé, ako tieto formy
rieSil, kedZe niektoré casti si len sc¢asti
vypracované, z inych su len fragmenty.
Schubert vela svojich diel nedokon¢il, no
i napriek tomu maji jeho sondty tri aZ Sty-
ri Casti. Schubert zanechal len dvadsat so-
nét v takom stave, Ze ich mozno predvi-
dzat. Ale zacal omnoho viac. Pozrime sa,
ako postupoval. NajcastejSie vnitorny
diel (diely) tej-ktorej ¢Casti vypracoval
najprv. Okrajové diely zanechal v $tadiu,
kde sa rukopis konc¢il v rozvedeni alebo
pri reprize. Zrejme sa domnieval, Ze takto
rozpracovani Stidiu - skicu méze lahko
dokoncit aj neskor. LenZze mnohokrit sa
tak nestalo. Domnievame sa, Ze najvy-
svetlitelnej$im faktom pre tolko nedokon-
¢enych diel (vratane 6smej symfonie, kde
tretia Cast existuje len v klavirnej podobe)
bola jeho nekone¢né invencia, kde ani pe-
ro nestacilo tempu mysle tohto ¢loveka.

Ku skutoénym vySkam siaha jeho
Der Wanderer spolu s Beethovenovou
Hammerklavier. Ide o fantaziu, ale hovo-
rime o nej ako o sonite v jednej velkej
Casti. Opit Schumann: "Schubert by chcel
v tomto veldiele vtesnat cely orchester do
dvoch ruk. Zaciatok je 6da na Boha, vtedy
vidim modliacich sa anjelov. Adagio je
meditdcia nad Zivotom. A potom drava
figa oznami nastup piesne s nekonec-
nou ludskostou a krdsou. Som v siedmom
nebi!"

Nazov dielo dostalo podla piesne Der
Wanderer (z roku 1816). K napisaniu tejto
C-durovej fantzie ho inSpirovala prive
téma z tejto piesne. Dielo vyZaduje sku-
to¢ne dobrého interpreta, aby mohli byt
odkryté v3etky bohatstva tohto skvostu.
Der Wanderer zasahuje hlboko do 19. sto-
roCia a stiva sa vzorom pre dalSich skla-
datelov, ako Franza Liszta (Sondta h
mol). Dokonca Liszt v roku 1851 dal tejto
fantizii podobu koncertu pre klavir a or-
chester. Okrem iného ovplyvnila aj vyvoj
symfonickej basne. Pozoruhodné je, Ze
bola napisand v tom istom roku ako
Beethovenova poslednd klavirna sondta a
nesie vynimocne aj beethovenovské zna-
ky. Povedzme vSak, ako to so Schuber-
tovymi a Beethovenovymi sondtami nao-
zaj je. Schubert pise klasicku Stvorcastovi
sondtu s charakteristickymi ¢astami, Cas-
to nachddzame rozvedenie, ktoré sa stava

(Pokracovanie na 5. str.)
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(Dokonéenie zo 4. str.)

zaroveii Kontrastnym dielom, kde &asto-
krit predstavuje i novy tematicky material
(netypické u Beethovena). Ale v Ziadnom
pripade Schubertovym sondtam nechy-
baji romantické Crty, aj ked autor zacho-
vava tradicie tejto formy. Na rozdiel od
Beethovena Schubert uvadza ako prvi
Cast vZzdy sondtové allegro. (U Beetho-
vena sa nickedy sondtové forma vébec ne-
vyskytuje, ako napriklad dve Sonatas qua-
si fantasia, op. 27.) Beethoven sa snaZil
vybudovat akysi most medzi jednotlivymi
Castami, takpovediac spojit ich (Appas-
sionata, Piaty klavirny koncert, Piata sym-
fonia...), zatial ¢o Schubert poctivo kazda
Cast uzatvdral do celkov. TaktieZ nepouZi-
val figu, alebo Styl alla fuga, ¢o Beetho-
ven priam miloval (poslednych pit klavir-
nych sondt, Deviata symfonia, posledné
slacikové kvartetd). O tematizme uz rad-
Sej ani nehovorime. Na znak obdivu veno-
val Schubert Beethovenovi jeho Variacie
na pieseft Reposez-vous bon chevalier,
op. 10 (okolo roku 1820).

Liszt si od Schuberta prepoZical jeho
techniku zmeny napiitia, ktora autor dosa-
huje tak, Ze z hlavnej t6niny urobi skok o
velku terciu niz3ie, ¢im vytvori novi téni-
nu. Ako sme sa uZ mohli presvedcit,
Schubert vedel s harmoéniou zaobchddzat
velmi obratne - oneskoruje oCakédvani
zmenu toniny, necha nastipit tému najprv
vo vzdialenej a aZ potom v oCakédvanej t6-
nine. TaktieZ s oblubou pouZziva tzv. ones-
korené kadencie a skor, neZ nastipi nova
téma, takt pauzy u neho nie je nezvycajny.

Diela pre dva klaviry

Dostali sme sa k poslednej ¢asti nasho
vyskumu, kde oboznimime s najmenej
znamymi Schubertovymi pracami.

Schubert nie je len autorom obrovského
mnozZstva klavirnej literatiry, ale patri
tiez k najvyznamnej$im skladatelom, kto-
ri pisali pre dva klaviry. Vlastne jeho prva
vytlatend kompozicia bola Fantazia G dur
pre dva klaviry, D 1, Ktord napisal v trina-
stich rokoch. Pravdepodobne touto litera-
tarou si vo svojich ¢asoch ziskal najviacej
uznania, kym velkéa cast ostatnych diel sa
preslavila len v poslednych desatrociach.

V 18. storoc¢i vzniklo vela diel pre dva

klaviry, ale postupom ¢asu, ako sa zalala
rozSirovat Kldvesnica tidstroja; Coraz Cas=
tejsie sa zaCali pisat diela pre dvoch hricov
za jednym klavirom - Stvorru¢né skladby.
Schubertovi tento sposob velmi vyhovo-
val, pretoZze mu umoZnil sprehladnit kla-
vimu faktiru. Skladby vyvolavaji dojem,
akoby to boli transkripcie orchestrilnych
diel. Sir Donald Francis Tovey sa domnie-
va, ze Schubert napisal také mnoZstvo
tychto diel, lebo jednoducho nemal moz-
nost ¢asto pocut svoje orchestrilne diela.
Schubert je autorom vySe tridsiatich
jednotlivych diel a zbierok dvojklavir-
nych opusov réznych stupfiov obtiaZnosti.
Su tu zahrnuté ouvertary, pochody, varid-
cie, fantazie, rondd, polonézy, divertimen-
ta ¢i dokonca aj fugy, taktieZ sonaty, ako
aj tance (Lidndlery, Deutsche Tinze).

L

Schubert vo viedenskom hudobnom saléne

Velmi populdrne si Marches Militaires
(prim hrd tému, sekund md sprievodni
funkciu).

V technicky naro¢nejsich velkych kla-
virnych duetdch hraci si si rovnocenni,
maji rovnako doéleZiti harmonicki C¢i
kontrapunktickd alohu. Vela z tychto pric
ma vic¢sinou vdzny charakter, ako napri-
klad Fantdzia f mol. Ide o jednocastovi
skladbu so znakmi Stvorcastového sondto-
vého cyklu (badat znaCnu pribuznost s
Der Wanderer Fantasie). DalSim repre-
zentativnym dielom je Grand duo, nesuce
znaky orchestrilneho diela (velka zvuko-
vost).

Kompletné vydanie Schubertovych kla-
virnych duet si dnes uz v predaji v niekol-
kych vydavatelstviach (od najjednoduch-
Sich aZz po koncertné). Vela z nich je
vhodnych na ukoncenie koncertu alebo
recitdlu - maji grandiézny charakter a si
efektné. Je zaujimavé, Ze Schubert si na
svojom prvom verejnom vystipeni vo
Viedni vybral prave klavirne duo.

Schubertove diela pre dva klaviry alebo
pre dvoch klaviristov za jednym ndstro-
jom by mali patrit do repertodru kazdého
umelca- klaviristu. Ich ¢aro a krdsa by
mali opiit najst ohlas, mali by opif rozo-
zvucat siene dnes také pretazené hudbou
velikdnov. Ved patri k jednym z nich.

Co dodal na zaver. Franz Peter
Schubert nesporne prispel k hudobnému
rozvoju a pozdvihol hudobné myslenie
zaciatku 19. storo¢ia. Ovplyvnil mnohych
dalSich skladatelov - svojou preciznostou
Schumanna, Liszt si berie priklad z novej
formy sondtového cyklu, a klavirne dua
ovplyviuji Brahmsa a Dvofdka. V naSej
analyze ho moZeme hodnotit ako klasika,
pretoZe kompozicny Styl, elegancia a hu-
dobnd rovnoviha boli vlastné jeho mysle-
niu a st aj nosnymi znakmi hudby 18. sto-
rofia (obdobia klasicizmu). Jednoznacne
si zasluhuje miesto popri Haydnovi,
Mozartovi a Beethovenovi.

‘Ked uvazime, Ze jeho tvorivé obdobie
netrvalo dihgie ko dvadsat rokov, ostavae
me v pomykove, ako tento majster doka-
zal a stihol vytvorit mnoZstvo genidlnych
Opusov.

Jeho umenie je skuto¢ne velké, a potvr-
dzuje nidm to stile rastici ziujem o
Schubertovu hudbu, ktord rozdava svoje
krasy a bohatstvo uz takmer dve storocia.

(Walden Hughes: Franz Schubert's
- Piano Music: Celebrating the Com-
poser's Bicentennial Year. Clavier,
Janvary 1997. Autor je americky muzi-
kolog a klavirista.) -

Volne prelozil ANDRE]J DUDOK

K pamitaému uvedeniu
Bratislavskej omse
STEFANA NEMETHA -
-SAMORINSKEHO

Nedivne uvedenie
Bratislavskej om3e Ste-
fana Németha-Samorin-
skeho patrilo k vyznam-
nym poc¢inom dramatur-
gie abonentnych koncer-
tov Slovenskej filharmo-
nie. Genéza a prvé pred-
vedenie tohto kompozic-
ne vydareného liturgic-
kého diela spadaji do za-
ciatku Styridsiatych ro-
kov, kedy umelec.ziskal dekrét profesora orga-
novej hry na Stitnom konzervatériu. Premiéra
omse bola 20. mdja 1943 v Déme sv. Martina
pod taktovkou samotného skladatela, a to
najprv v podobe benefi¢ného chramového kon-
certu venovaného v prospech vojnovych sir6t
z detského zariadenia Ochrana Marie. Repriza
6. jna prizdobila slavnostni bohosluZbu celeb-
rovani hlavnym mestskym fardrom, kanoni-
kom ThDr. Karolom Korperom. Dramaturgiu
obidvoch podujati dotvdralo velebné Te Deum
Zoltdna Koddlya. Na tspesnej interpretécii die-
la sa podielal Spevicky zbor Bélu Bartéka spo-
lotne s Bratislavskym symfonickym orches-
trom a organistom FrantiSkom Oswaldom.
ExponovanejSich sélovych partov sa zhostili
renomovani umelci: Miria KiSofiova-Hubovi,
soprin, RuZena Stogerovi-Chovancova, alt, Dr.
Janko Blaho, tenor a Anton Mazdn, baryton.

V kvartete solistov popri zndimych osobnostiach
viac stoji za povSimnutie zmienka o RuZenke
Chovancovej (1903-1987), bratislavskej rodac-
ke, neskor rakiskej Statnej prisludnicke, ktorej
Zivot sa zaviSil pred desiatimi rokmi v St.
Poltene. Patrila k absolventom Hudobnej a dra-
matickej akadémie v Bratislave zo spevickej
triedy prof. Jozefa Egema a vynikajiceho vie-
denského hlasového pedagéga prof. Arthura
Wolfa. Az do roku 1946 sa vyraznej§im spdso-
bom podielala na vysielani priamych prenosov
hudobnych relacii bratislavského rozhlasu.
Patrila k dlhoro¢nym sdélistickym opordm Cir-
kevného hudobného spolku Dému sv. Martina.
Pokial by sme poodkryli.vzacnestranky. jej dra-
maticky Clenenej Zivotnej kroniky, urcite by
medzi priatelmi a spolupracovnikmi nechybali
vyznamné osobnosti ako Alexander Albrecht,
Stefan Németh-Samorinsky, Frico Kafenda,
Anna Korinska, Rudolf Macudzinski, Leo
Slezak, Anton Dermoto, Ludovit Rajter, Ladi-
slav Slovak, Viliam Dobrucky st., Josef Stelzer
a dalsi.

Historické predvedenie Bratislavskej omse
sa s pozoruhodnym zdujmom stretlo aj u vte-
dajSich odbornych recenzentov. V denniku
Slovik 23. maja 1943 v ¢lanku Koncert v brati-
slavskom Déme sa okrem iného konStatuje, Ze
"Bratislavska om3a je skladbou vysoko nadpri-
emernou, v ktorej sa hudobna erudicia autora
spojila s originalitou a zmyslom pre potreby li-
turgie". Autor ¢ldnku (pod inicidlkami J. H.)
zdrovei vyzdvihol tieZ jej atribit modernosti s
avantgardnym vyznamom pre rozvoj sloven-
skej chramovej hudby.

Liturgické dielo s ur¢itymi inovaénymi znak-
mi v kompozi¢nom prejave skladatela dominu-
je v celom jeho umeleckom odkaze. Je citlivo
koncipované, reSpektujic podstatu om3ového
ordindria, vyvaZujic meditativne a dramatické
plochy, v prepojeniach dynamickych vypiti
orientovanou polyféniou, Popri tradi¢nej zosta-
ve inStrumentiar om$e je navySe obohateny o
harfu a pocetnejSiu skupinu bicich nastrojov
(timpany, tam-tam, Celesta a pod.). Dlhoro¢né
skusenosti domskeho organistu a jedného z di-
rigentov Cirkevného hudobného spolku ho pria-
mo predurcovali k chrdmovej tvorbe. Okrem
vynimocnej Bratislavskej omse, evidujeme v
kontexte nadej liturgie Némethovu kompoziénu
aktivitu aj v Styroch mensich omSovych utva-
roch, spolo¢ne s motetom Domine Deus virtu-
tum, mieSanym zborom Pater Noster alebo dvo-
ma verziami Ave Maria. Particello Bratislav-
skej om3e skladatel zaslal na pamiatku aj s ve-
novanim MikuldSovi Schneiderovi-Trnavské-
mu. Bolo to prave v obdobi, ked Schneiderov
umelecky esprit sa ambiciéznejSie zacal preja-
voval v poslednej, ale aj najvyraznejlej faze je-
ho chramovej tvorby. Nastupujica komunistic-
ka ideolégia viak okrem pozitivnych znakov
pri podpore formovania slovenskej hudobnej
moderny priniesla vyrazne negativne prvky vy-
chiadzajice z pseudoestetickych pohladov. Ak
v zacCiatkoch pribrzdila umelecky rozvoj mla-
dych talentov (napr. Tibor Freo alebo Simon
Jurovsky), najviac viak zasiahla vyhranenejiie
osobnosti, najmd M. Schneidera-Trnavského,
Alexandra Albrechta a, samozrejme, tieZ
Stefana Németha-Samorinskeho. A, Zzial, ta-
kouto zhodou okolnosti napokon aj Bratislav-
skd om3a musela poCkal na svoju renesanciu
v archivnom depozite vySe piit dramaticky la-
denych desatroéi.

MARIAN BULLA
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(0 hudbe, banalitich, Poioni a dalsich kontextoch s Markom Piacekom)

INSTITUCIU ,SKLADATEL* JE POTREBNE PREKONAT

a v rakuskom Kremsi a Schwazi.

Electroacoustic Music Denmark '92"".

skladbu pre bicie ndstroje.

Marek Piacek (1972, Bratislava) tohto roku osldvil svoje 25, narodeniny. Roku
1992 absolvoval Stidium hry na flaute u Dagmar Zsapkovej na Konzervatoriu v
Bratislave, Popri Stiidiu kompozicie na konzervatoriu navstevoval od roku 1986
siikromné hodiny u L. Burlasa a od roku 1989 u 1. Zeljenku, u ktorého roku 1995
ukonéil Stidid na VSMU. Sikromne Studoval aj elektroakustickd hudbu v
Experimentdlnom §tidiu Slovenského rozhlasu u J. DuriSa. Ziéastnil sa na kom-
pozicnych semindroch vo Svajciarskom Boswile, na Nottingham Trent University

Spoluzakladal siibory, v ktorych pésobi doteraz: VENI, Tulen, The Scratch and
Sniff Ensemble, PoZon sentimentdl, VAPORI del CUORE,

V r. 1991 za svoju skladbu Flauto dolce '91 ziskal prvi cenu na 13. roéniku
medzindrodnej sutaZe elektroakustickej a computerovej hudby naddcie Russollo-
Pratella vo Varese a roku 1992 cestné uznanie na "'International Rostrum of

Kompozicie Marka Piaceka boli uvedené na festivaloch Melos-Etos, Vecery no-
vej hudby, Bratislavské hudobné sldvnosti, Novd slovenskd hudba, na Medzind-
rodnom festivale experimentdlnej hudby v Bourges a v minulom roku na festivale
Varsavskd jesen. V sucasnosti je doktorandom na VSMU a komponuje svoju prvii

Pred vyse tromi rokmi si zaloZil siibor
PoZon sentimentdl v obsadeni flauta, husle,
akordeon a klavir, ktory obnovuje multi-et-
nicki  atmosféru  Bratislavy (Poszony,
Pressburg), oZivuje "kaviarenski" tradiciu
zaciatku storocia a prezentuje "mestsky
folklor", v§etko s ironickym nadhladom.
PoZon sentimentdl nechyba ani na koncer-
toch siicasnej hudby. Co je vlastne zmyslom
tohto siiboru a na aky repertodr sa siibor
Specializuje?

Asi najlepSia prezentdcia stboru bola na
TyZdni novej tvorby v ramei Roka sloven-
skej hudby, kde koncert PoZon sentimental
mohol vyniknit najlepSie. Keby mal hrat na
festivale Kaviarenskych orchestrov, bolo by
to také "obycajné", ale v kontexte sucasnej
viznej hudby jeho poetika vynikne. Kon-
text, v ktorom sa PoZoi sentimentél ocitol,
podciarkol jedine¢nost stiboru, ktory hra nie-
o, ¢o v Bratislave dovtedy chybalo. Jednou
z inSpiracii pre vznik siboru bol Penguin
Café Orchestra z Londyna pod vedenim
skladatela Simona Jeffsa. Jeho subor po-
vodne vystupoval v kaviariach, ale kvalita
hudby, ktord hral, si nakoniec vyZiadala aj
oficidlne podid. Stal sa velmi populdrny.

V bratislavskych kaviarach chyba Ziva
hudba. A ta, ktord existuje, nie je velmi
dobrd. Alebo potom existuje hudba profe-
siondlna, jazzovd, vicSinou uviadzand kon-
certne. Ale skuto¢nd kaviarenskd hudba,
ktord by bola kvalitnd a zaroven raitala s
tym, Ze sa pri nej budu ludia rozprivat, tu
neexistuje. Samozrejme, Ze PoZon chce vy-
plnit tieto medzery.

PoZont md ambicie byt kaviarenskym su-
borom, aranuje diela zo zaciatku storocia,
populdrne piesne, ale zdroven objedndva
skladby od sucasnych skladatelov...

PoZoi chce byt zdroven saborom hraja-
cim hudbu, ktora nés bavi. Vznikal v obdo-
bi, kedy sa VENI hybernovalo a kedy na
pode VENI vznikali paralelne iné projekty.
napr. VAPORI del CUORE, neskor Opera
aperta. Pozon vznikol na konci roku 1993
ako sabor skladatelov. Prvy koncert sme
mali v Dubravke v roku 1994. Roku 1995
poziadal Lubo Burgr Petra Zagara o u¢inko-
vanie pri uvddzani poézie J. Cocteaua v
Stoke. Idea "PoZzon" sa mu celkom picila, a
tak sme zacali naSe Gcinkovanie aj na pode
Stoky. Interpreti sa menili, spolupracovali
sme s tromi akordeonistami Petrom Cele-
com, Robertom Jur¢om a Borisom Lenkom,
samozrejme, uZz viedy s nami hral Lubo
Burgr a Peter Zagar. Dnes s nami ob¢as hri-
vaji aj Martin Corej, Petr Michonék a
Ronald Sebesta.

Spoluprdca s divadlom sa vyvinula do
dalsich projektov (neddvno si dokoncil
hudbu pre predstavenie divadelného siiboru
"Little Pig" v Gdarisku) a ukazuje sa, Ze je
to vzdjomne vyhodnd kombindcia.

Spolupréca s divadlom bola celkom pri-
rodzend, pretoZe Peter Zagar a Lubo Burgr
spolupracovali so Stokou eSte predtym.
Nerobili sme zatial hudbu k predstaveniam,
boli to vi¢Sinou jednorazové spoloc¢né pro-
jekty, ako uZ spominand hudba k poézii.

Potom sa rozvinul projekt Luba Burgra -
hudobny cyklus v Stoke. Prvykrit bol reali-
zovany minulého roku. Bolo to spolu asi pit

koncertov, ktoré sme realizovali v spolupré-
ci s hercami STOKY. Jednym z nich bolo

je fascinujica. Ak aj laik pocuje predvede-

nie tazkej skladby, povedzme Sviitenie jari,
vo vybornej interpreticii, je tym viac nad3e-
ny, ako keby to po¢ul v amatérskej interpre-
tacii. Vtedy to straca energiu a neoslovuje
to Cloveka. Ale ked je to vyborne zahraté,
vtedy to oslovi aj laika.

Preco teda nie Krdasna mlyndrka?!

Domnievam sa, Ze pocivat Schubertove
piesne musi byt pre laika velkd nuda.
Aspoini ja som to ako Student tak vnimal.
Myslim, Ze cely cyklus si dobrovolne nevy-
poluji ani konzervatoristi, moZno spevaci
dno... Ale viem, Ze v takomto "pestrom”
predvedeni je to zaujimavejSie, mladi Tudia
si to vypocuji a spoznaja to. Zahrali a za-
spievali sme vietky noty, ktoré st tam, do-
konca sme aj prekladali texty.

To, ¢o sme velmi skoro v PoZoi senti-
mentdl pochopili je, Ze sa nesmieme z kla-
sickej hudby vysmievat. Recyklacia alebo
aranZovanie tejto hudby do inej podoby ne-
znamena stratu dcty k nej. Priave naopak.
Nemyslim si, Ze je zdravé tabuizovat klasic-
kych skladatelov, ako to robia niektori zna-
mi muzikolégovia (napriklad Dieter de La
Motte sa vyjadril, Ze Adamsovo spracova-
nie Beethovenovej Hammerklavier sonaty
narG8a auru majstra). Nem0Zeme upodo-

kultary (new age, punk, reagge, techno,
pop, reklamy, "ezoterickd" ¢i filmova hud-
ba) stala zikladnym stavebnym materidlom
novej skladby. Pri komponovani tejto
skladby som si asi prvy raz uvedomil, Ze pri
kompozicii vobec nejde o to, aby bola "dob-
re" napisand. Nevieme posudit, ¢o znamena
"dobre napisania skladba". MoOzZeme sa
zhodnif na tom, Ze Kvalitu diela uruje
mnozstvo novych udalosti, ktoré dokaze
vyvolal vztahmi vnitornych Struktar, pri
vytvirani udalosti v rdmci samotnej sklad-
by, alebo v rdmci jej zapdjania sa do exter-
nych savislosti.

Zmeny kontextov, konfrontdcia kontextov,
hra s kontextom je asi klicom k tvojej tvor-
be.

Ked je ¢lovek otvoreny, neboji sa kon-
frontovat a odhalovat nové moZnosti.

Vo svojej tvorbe kombinujes viaceré Zdan-
re. Ako vychodiskd pouZivas materidl inych
autorov, recyklujes, a dostdvas vedla seba
nieco, co je Stylovo i z hladiska umeleckej
kvality velmi odlisne. V niektorych sklad-
bdach oscilujes na hranici banality. Zdd sa,
akoby si banalitu programovo vyzdvihoval
na troven "vdineho" umenia. Po koncerte
siiboru VENI v Prahe Alex Svamberk cha-
rakterizoval tvoju skladbu 'AHORA FUE-

napriklad uvedenie kompletného piesfiové-
ho cyklu Franza Schuberta - Krasna mly-
nirka. Tento cyklus sa neuvadza velmi ¢as-
to, a ak, tak je to v podani nejakej hviezdy,
ako napr. Petra Schreiera, ¢o asi mladych
Tudi velmi neoslovi.

Preco si myslis, Ze mladych ludi viac
oslovi uvedenie tohto cyklu v podani amaté-
rov?

Lebo je to ovela zaujimavejSie. Ked sme
to spievali my, kazdy spieval int piesen
(Martin Burlas, Lubo Burgr, Peter Zagar,
Laco Kerata, Inge Hrubani¢ova, Lucia Pius-
si a ja). Kazdy z nds to spieval inak, niekto
lepSie, niekto horSie. Bolo to pestré. Ama-
terizmus previzil nad profesionalitou, ale
kaZdy sa snaZil spieval Gprimne a s poko-
rou. Pri interpreticii nikto nemal v umysle
skladbu parodizovat. Nikto nemal v imysle
vysmieval sa Schubertovi. Alebo nebodaj
niekoho urazat.

Pre koniec dvadsiateho storocia, kedy sa
kaZdy snaZi o maximdlnu dokonalost, je
tento pristup dost netypicky. Ty tvrdis,
hudobny perfekcionizmus, je pre laika, ktory
bezne nechodi na koncerty, nestrdavitelny.

To nehovorim. Interpretacnd dokonalost

zrieval Adamsa z toho, Ze by si klasicka
hudbu nevizil. Ale tcta k Beethovenovi sa
nemusi prejavoval len tym, Ze budeme do-
nekone¢na "Stylovo" predvidzal Deviatu
symféniu. To je len jedna z moZnosti.

A co tvoja diplomovd prdca Die schone-
Glenn Millerin?...

Nikdy som nemal vztah k Schubertovi. A
tak jedinou cestou ako sa s nim zozndmit,
bolo napisal o fiom skladbu. Tak som si as-
poii dokladne analyzoval Kriasnu mlynarku.
Je to jedna z prvych skladieb, kde som re-
cykloval hudobny material. Bol som inSpi-
rovany dielom Christiana Wolffa a jeho
sposobmi vyuZivania chyby pri interpretd-
cii, prekomponovanymi skladbami L. Be-
ria, "vyskumom" nihody J. Cagea, ¢i sklad-
bami - portrétmi Johna Zorna. Z povodnej
nezaviznej slovnej hracky sa stal kompo-
ziény zamer. V konecnej faze komponova-
nia som sa nechal inSpirovat I Tingom, ¢im
vstipila ndhoda do celkovej organizicie
skladby. Hoci nizov odkazuje na Glenna
Millera, nejde o swing ani o romanticku
pieseri Franza Schuberta. Oba Zinre treba
chédpat ako populdrnu hudbu. T4 sa spolu s
hudobnymi prvkami dneSnej popularnej

snimka J. Rolke
RA DE BURLAS! en homenaje a (martin)
burlas, ako "plytki kolaz pokleslych sty-
lov". Ja to vaimam ako tvoju hru. Ako sa di-
vas na v¥znam gycéa a banality v hudbe ?

Skladbu som povodne pisal pre festival
sticasnej hudby a chcel som napisaf taka
hudbu, aka sa oby¢ajne na festivaloch tohto
typu nehrava. Viedy som sa asi hral. Ne-
skor, hlavne na ziklade rozhovorov s moji-
mi kolegami a najmé s mojim otcom, ktory
prednasa filozofiu, som pochopil, aky to ma
pre mila zmysel. A to nesavisi len s hudbou,
ale s celkovym ndzorom na Zivot. Dospeli
sme k nazoru, Ze pOvodnost materidlu a
osobnost skladatela stracaju zmysel. Preto
st Pozonovské Kkoncerty vlastne jedna
skladba. Su dolezitejSie veci nez to, ¢i piSes
hudbu...

Preco komponujes?

Asi je to pre mia nevyhnutné... Je to taz-
kd otiazka a zmysluplni odpoved stile hla-
ddm... Hudba je sucastou naSho Zivota.
V3ade nas obklopuje, dobra alebo zla. MO-
zem sa pokusi( pred fiou uzatvorit, duchov-
ne sa vzdelaval a vo svojom svete idei a
hodnot tvorit zmysluplné skladby. Ja sa

(Pokracovanie na 7. str.)
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(Dokonéenie zo 6. str.)

snaZim pristupovat k tomu z inej strany. Zit
v tomto svete a komentovat to, ¢o vidim
okolo seba a snaZif sa to zmenit. Ak moje
posolstvo vznikd odtrhnuto od okolitého
sveta, nemusi Tudi oslovil tak, ako ked
vychddzam z kaZdodennej reality, teda aj z
banality, ktord nds obklopuje. Ak z nej do-
kazem spravit nie¢o zmysluplné...

Ak banalitu pouZijes, tak ju prostrednic-
tvom svojej kompozicie dalej rozmnoiu-
Jjes..

Nemyslim, pretoZe ja nenapiSem samo-
statni gycova skladbu. S banalitou motivic-
Ky, Strukturdlne pracujem, dostiva sa do
novych kontextov, ktoré prindsaji nové vy-
znamy. So znelkou z reklamy sa da rovnako
Strukturdlne pracovafl ako s vlastnou sériou
tonov. "Ahora fuera de burlas" ma napri-
klad vela epizdd, udalosti, ktoré vznikli
Strukturdlnou priacou s banalitami. Navonok
to nie je pocut. Ale dobre technicky zvlad-
nut komponovanie nie je zmyslom kompo-
novania.

Tvrdis, Ze skladatelovym prvym pldanom
nemusi byt potreba komunikovat filozoficke
posolstvd, zdroveri sa v§ak nevzddavas moz-
nosti nieco hudbou vyjadrovar. Je zmyslom
komponovania snaha zmenit svet?

Ano. Myslim, Ze to jezmyslom kompozi-
cie. Ur¢ite chcem transformovat zI€ veci na
dobré. A kedZe som vyuceny skladatel,
mam najblizSie k zvukovému svetu. Mam
teda moznost transformovat z1¢ veci zvuko-
vého sveta do podoby, v ktorej mozu podso-
bif energiou dobra. Myslim, Ze sa to da.
Niekedy sta¢i len upozornit na problém.

St vlastne dva moZné pristupy. Alebo sa
snaZzim a priori vypovedat svoje posolstvo,
teda myslim na to eSte predtym, neZ zanem
skladbu tvorit, alebo jednoducho na to ne-
myslim a komponujem pretoZze komponu-
jem. Ale aj vtedy to dielo obsahuje posol-
Stvo.

Aké sii tvoje hudobné vzory?

Ndhoda chcela, Ze som vyristol na Stra-
vinskom. Paralelne so Stidiom skladby na

Konzervatoriu som sa stal sikromnym Zia-
kom Ladislava Burlasa, u neho som napisal
niekolko svojich prvych kompozicii. Jedna
z najzavaznejSich veci, ktori urobil, bolo,
Ze mi dal precital rozhovory Roberta Crafta
so Stravinskym. Velmi ma zaujali, a ja som
zaCal pocival a neskoér aj zbieral vietky
Stravinského skladby, dokonca sa mi poda-
rilo dostat sa do Sacherovho archivu vo
Svajciarsku, kde maji manuskripty jeho
partitar, vided so Stravinskym ako dirigen-
tom. Jeho hudba mi od zac¢iatku bola velmi
blizka. Jeho skladby st atrzkovité, stru¢né,
jednoduché, st tam banality, val¢iky; bral,
kde sa mu zapacilo. Nevadilo mu, Ze to na-
pisal Cajkovskij alebo Pergolesi. Vlastne aj
on recykloval. Tam som si zacal uvedomo-
vat, Ze v kompozicii nie je podstatné ani to,
¢i je materidl pévodny alebo nie. Aj ked
Stravinskij pouZil cudzi material, vzdy do-
spel k origindlnemu vysledku.

Neskor, zaCiatkom roku 1989 som sa do-
stal k Zeljenkovi, ktorému sa pacila moja
skladba Drozd a zacal ma sikromne ucif.
Zeljenka ma ucil potom aj na VSMU. Bol
medzi nami velmi pekny, rovnocenny
vztah, vzdjomne sa ovplyvitujici. Pacilo sa
mi, Zze Zeljenka napisal neskor skladby pre
miia ako flautistu, ba neskor aj pre Pozoil
sentimentdl.

A tie mimohudobné vzory? Otec?

Mat filozofa v rodine je vynikajice, a naj-
mii takého otvoreného ¢loveka. Mdam pocit,
Ze si navzdjom pomdhame. Pre oboch je vel-
mi dobré, Ze som neSiel do sveta tedrie ako
on, ale do sveta praxe. Tak sme sa mohli na-
vzdajom podporovat. On ako teoretik, ja ako
skladatel. On je ¢lovek nezavisly, ktory ko-
mentuje, ja moéZzem jeho myslienky odmiet-
nut, & zamerne alebo intuitivne aplikovat v
skladbe. Vznikaji nové kontexty, vzajomne
sa ovplyvilujeme. A ¢im viac Tudi je do toho
zapojenych, tym SirSie moZnosti sa otvi-
raji. Preto je dobré, ak Tudia navzdjom ko-
munikuja, in§piruj sa, ak st k sebe tGprim-
ni, otvoreni aj v otdzke tvorivych ndpadov,
projektov. To sa vzdy vriti.

To suvisi s copyrightom, pohlad na ktory
sa sice aj vdaka novym komunikacnym
technologidm, Internetu, meni, ale z ko-
mercného hladiska aj tvorivost a ndpad
maoZe byt predmetom "obchodného tajom-
stva",

Vietko zrejme smeruje k tomu, Ze na au-
torstve prestane zaleZaf. Je pravda, Ze skla-
datel z toho Zije. Ale vyvoj pravdepodobne
smeruje k tomu, Ze umenie sa opif stane
"public domaine". Skladatel by predsa ne-
mal pisat skladbu preto, aby za fu dostal
peniaze. Pise ju preto, Ze citi potrebu pisal
hudbu. Myslim si, Ze mnohé veci stvisiace
$ ochranou prév st proti umeniu. InStitaciu
"skladatel" je potrebné prekonat. Na svete
st ovela zdvaZnejsSie problémy.

Minuly rok ti odznela skladba Flauto dol-
ce '91 na Medzindrodnom festivale Vasav-
skd jeseni v tvojej vlastnej interpretdcii s
vel'mi tispesnym ohlasom. Tdto skladba do-
stala aj cenu vo Varese. Pri svojich neskor-
Sich elektroakustickych dielach vyuZivas
pocitac, ktory programujes na spracovdva-
nie "recykldatov". Aky je tvoj vztah k elektro-
akustickej hudbe?

Elektroakusticka hudba, ako kazdy Specia-
lizovany okruh. si vyzaduje plnenie istych
kritérii "aspesnosti”. Skladatel, pokial chce
byt uspesny v tomto Specifickom svete hud-
by, si nemoZe dovolil vytvorit nie¢o "iné",
lebo pritom to nie je akceptované. Ludia,
ktori v tomto smere robia velmi nezavisli
hudbu, ako napriklad Klarinec Barlo ¢&i
Trevor Wishard, st povaZzovani tak trochu
za "blaznov". V tej oficidlnej "mainstrea-
movej" elektroakustickej hudbe ide hlavne
0 to, aby Clovek ukdzal, ako vie pracovat s
najnoviimi technologiami, aké technické
prostriedky, filtre pouZzije... To sa hodnoti.
Je to fascinujtci a inSpirujtici svet, je to ako
hracka, ale opiif: najdolezitejSie je to, ¢i je
skladba "dobre" urobend, a pod... Akoby
unikal prave ten umelecky zmysel. Tie isté
prostriedky sa daju vyuZivart aj inak, neZ len
na prezenticiu technickych vymoZenosti.
Vyhoda elektroakustickej hudby je v tom,

Ze odkryva svety, ktoré nim neboli pristup-
né predtym. Mnoho umelcov v stcasnosti
hrd na akustickych objektoch také zvuky,
ktoré sme spoznali vdaka elektronickej
hudbe. Elektronika zaala tym. Ze sa snazila
napodobiioval akustické zvuky a teraz sa
spiitne na akustickych ndstrojoch snazia
hladat zvuky objavené elektronikou. Mys-
lim, Ze je to zmysluplné.

Aj v prdci s elektroakustickou hudbou je
pritomny tvoj 're('_\@a('n_\" pristup a vytvdra-
nie novych kontextov kombindciou viace-
rych stylov. Napriklad madrigalu s "rech-
no" v skladbe Non avrei mai creduto...

Madrigal som vytvoril pomocou permu-
tacii, kde sa Styri akordy vystriedali vo viet-
kych moZnych poradiach. InSpirovalo ma
osvojovanie si techniky programovania. Po-
Cita¢ robil permuticie velmi rychlo. Vy-
tvoril som takto dve pasma, jedno diatonic-
ké a druhé chromatické. Zoradil som ich
striedavo za sebou a vznikol zbor. Tvorba
trvala prili§ kratko a zdalo sa mi to dost pri-
mitivne na to, aby som to mohol vyhlasit za
skladbu. To bolo r. 1993. Neskor som k to-
mu pridal techno rytmus, bol to dobry kon-
trast. Skladbu som dokoncil s pomocou
Andreja Zmecka roku 1995 v Experimen-
tilnom Stadiu SRo.

Akd je wiloha humoru v tvojej hudbe?

Teraz uz sa konecne blizime k tomu, ¢o je
podla méjho ndzoru na kompozicii to naj-
podstatnejsie. Zmysel pre humor je jedind
pozicia, z ktorej mdzeme vidiel problém
komplexne. Zmysel pre humor v praxi zna-
mend nadhlad. Ak rieSime problém, mame
viacero moznosti. Sme na jednej trovni s
jednotlivymi prvkami problému a vidime
ich velmi obmedzene, lebo nim neustale nie-
¢o zakryva vyhlad. Druhd moZnost je divat
sa na prvky problému z nadhladu. Vtedy ich
vidime v3etky naraz, vo vzijomnych rela-
tivnych pozicidch, vztahoch... Vtedy doki-
zeme odhadnuf aj budicnost. To funguje v
Zivote i v kompozicii.

Pripravila OLGA SMETANOVA

snimka R. Palkech

Otvoreny list profesorovi Jurkovicovi

Viézeny pan profesor!

Keby som mal moZnost, namiesto toh-
to listu by som Vam napisal zopir strie-
bornych flautovych not. Patrim viak do
inej ¢elade hudbychtivych ludi, a preto
mi dovolte vyjadrit nieco z toho, ¢o ma
uz roky rokice obletovalo a stile obletu-
je na pdde Hudobnej (teraz uz aj tanec-
nej) fakulty Vysokej Skoly mizickych
umeni.

Vedie ma k tomu predovietkym pocit
uprimnej radosti savisiaci s Vasim jubi-
leom. AvSak, priznim sa eSte Kk inému
dovodu, preco som sa odhodlal zacaf pi-
sal. Stretdvajic Vas na mnohych mies-
tach, na chodbéch nasej alma mater, v ro-

kovacich miestnostiach viakovakych ko-
misii, ¢i v utrobach naSich koncertnych
sieni som si vZdy uvedomoval jednu sku-
tocnos(: VaSa pritomnost bola pre mia
vzdy akymsi povzbudenim, novym zdro-
jom pozitivnej energie. Bolo to tak uz
pocas mojich Stadii na akadémii a je to
tak aj dnes, ked méZzem s radostou kon-
Statovat, Ze obcas spolupracujem na pro-
jektoch Opusu. To, ¢o mi ako Studikovi
ustrichanému v kontakte s osobnostami
Viasho rangu nebolo celkom jasné, za¢ina
mi byt zrozumitelné dnes.

Pamiitam sa na jeden zazitok: v rokoch
uz davnejSie minulych, ked som len a len
nalerpaval nové hudobné informdcie a

vytvaral som si vlastné zdroje hudobnych

#éditkovnatratil-som;prehrabdvajie sa-

v.kvantich LP-Cok na titul, ktory je u
miia v permanencii aj dnes. Bola to na-
hravka Hiindlovych gitarovo-flautovych
sondt, ktoru ste kedysi zrealizovali s ko-
legom Zsapkom. Viem, Ze odvtedy sa ve-
[a veci zmenilo. Napriek tomu sa mi dnes
tento davny zazitok obnovuje a naberd
konkrétnejSie obrysy. KdeZe by som vte-
dy, ako ledva ¢o -ndstro¢ny hlada¢ po-
kladov Sipil, Ze ma jedného dia budete
prijimat ako mladého asistenta na fakultu
a Z¢ ma bez akychkolvek ndznakov
funkénej nadradenosti a bez povy3enec-
kych gest nazvete svojim kolegom. Stalo
sa tak, ako sa stalo. Je to pre mila ctou a
zaroven trvalym zaviizkom. PretoZe vo
VaSom pristupe k hudbe a jej zdzrakom
som vzdy registroval nieco oslobodzuji-
ce, spontanne. Nikdy ste do svojho oko-
lia v mojej pritomnosti neSirili signaly
znemoZiujice mne, ako "baZantovi" v
sluzbach hudby neprehovoril a natiace
ma stiahnut sa do ulity. Tak som vnimal
Vasu hru na striebornej kizelnej palicke,
tak som vnimal Vas pristup k Tudom vo
verbdalnom styku. VZdy som bol presved-
Ceny o tom, Ze Vy o hudbe rozpravate s
maximdlnym poteSenim, s nadSenim, s
radostou. Pozérstvo a tendencie urobif z
hudby nasilu zataZujici balvan pre nase
duSe, ma vo Vasich sloviach a gestach
nikdy nestrasili a neodradzali ma od pra-
ce. Viem, Ze hudba pre Vis bola vzdy re-
holou, aviak zaZil som, ked ste celkom
spontinne a s pravou, nefalSovanou hr-
dostou rozpravali o VaSich dZzezovych
"vystrelkoch" (ak ma pamiit neklame, iSlo
0 zoskupenie The Old Boys...). Potom je
mozné, ze Vy, ako vazeny pan profesor
dokizete pochopit a podporit vnitorné
poryvy v duSiach mladych umelcov a ak-
ceptujete nevSedné a nekonvencné pro-
dukty ich myslenia - ¢i uZ to bola zbierka
poviedok o hudbe alebo freudovsko-jun-
govské tvahy mladej dimy o erogénnos-
ti hudobnych nastrojov.

V pamiiti mi zotrvdva aj situdcia, aka
ste na fakulte vytvorili onehdy, v rokoch
CervenSich, na jednom z inak ubijajacich
politickych Skoleni zvanych IPV. Vtedy
ste sa vratili z Filipin a razom ste zmenili

"tému dna" na tému Filipiny. V ten den
sme vietci Skolenie s nadSenim prijali a
dobrovolne sme akceptovali ponaucenie
z neho vyplyvajice. Ten deii totiz bola
re¢ o hudbe a o tom, ¢o s fiou savisi, po-
vedzme aj tam, uprostred Tichého oced-
nu.

O Vasich dobrych amysloch s hudob-
nou kultirou v naSich zemepisnych Sir-
kach a dizkach sved¢i aj VaSa interpre-
tacnd aktivita na poli sacasnej tvorby.
Viem, 7Ze pre Cloveka enormne vylazené-
ho pedagogickou ¢innostou a povinnos-
tami rektora umeleckej akadémie, napri-
klad aj v tazkych rokoch prelomu je kon-
certnd aktivita skor vytizenou fatamor-
génou, neZz realnym cielom. Napriek to-
mu sa na Vs naSi tvorcovia vzdy mohli
obratil a poniknut Vam novy materidl.
Cosi podobné nebolo v obci interpretac-
nej vzdy samozrejmostou, Stcasnd hud-
ba skor zastraSovala, neZ by podnecova-
la. Clovek s Vasimi Tudskymi a odborny-
mi skusenostami v8ak isto rychlo odhalil,
Ze magnetizmus sucasnej hudby je Casto
magnetizmom [udskej dufe a hudobnej
prirodzenosti, Ze je viac psychoterapeuti-
kom, nez objektom urenym iba na ob-
div. Napokon, kto sa nechd ocarit dze-
zom, je schopny deSifrovat tajnicku ako-
kolvek "novej" hudby.

Nie len ja, vazeny pan profesor, ale
mnoZstvo hudobnikov pohybujicich sa
okolo miia je priam az dojatych nad
Vasim pracovnym vztahom voci pani
Helene Géfforovej. Vasa vzajomnd spo-
luprica je zasa jednym z prejavov profe-
siondlnej etiky a cti, je prejavom hudob-
nickej spolupatri¢nosti.

Dalo by sa pokracovat, ved Zivot okolo
nas leti niekedy az nadzvukovou rychlos-
fou a zazitky sa mnozia. Na tych mojich
zazitkoch ste dplne zretelne a Citatelne
podpisany aj Vy, pan profesor. Nemo-
Zzem inak, len Vam touto cestou podako-
val. Chcem sa za kazdd cenu vyhnat for-
malitim. Prajem Vam v3iak, aby sa bilan-
cia Zivotnych a profesionidlnych "The
best of Jurkovi¢" eSte dlho a permanent-
ne dynamicky vyvijala a prekvitala,

VinSujem Vam vela dobrého, pan pro-
fesor!

IGOR JAVORSKY
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Tosca v SND - nepobiirila ani neohirila

Po¢nic jesennym ndvratom Cikkerovho
Vzkriesenia, cez staronovi Mozartovu Ca-
rovni flautu a bednérikovskou poetikou ser-
virovaného Verdiho Dona Carlosa, uzavrela
bratislavsky premiérovy oblik sezény 1996/
/97 Pucciniho Tosca. Ako vidno, dramatur-
gia Opery SND sa opiil upla na overené re-
pertodrové trvalky a neprejavila volu, aspon
symbolicky, redukovat biele miesta na mape
programovej ponuky prvej slovenskej scény.

Pokial ide o Zdner verizmu, je pravdou, Ze
v Casovom horizonte, povedzme, ostatnych
dvoch desatroci, sa jeho signifikantné, ¢i as-
pon blizke vzorky neobjavovali asto. Z toh-
to pohladu teda nemozno mat vo¢i zaradeniu
veristického titulu namietky. Ind je vSak
otdzka, ¢i to mala by( znova Tosca (naposle-
dy obnovend pred 10 rokmi) a dalej, ak pred-
sa Tosca, tak preco nie v takom umeleckom
spracovani, ktoré by do slovenskej interpre-
ta¢nej tradicie vnieslo isty vykladovy a na-
ZOTOVY posun.

ReZisér a od lanskej jesene aj generdlny ria-
ditel SND Miroslav Fischer vo svojej tretej
(z celkového poCtu Styroch!) inscendcii v se-
zone vniesol na javisko4en druh rukopisu, na
aky divdk reaguje spravidla pasivne. Nepo-
btri ho, ani neohuri. Podobnych ponati nij-
deme vo svete desiatky. Opiera sa o realistic-
ké piliére, zvicsa piétne reSpektuje pokyny
predlohy, vizudlne, vyberom vytvarnych pro-
striedkov, zaujme ilaziou skuto¢nosti. Tolko
prvy pohlad. Pri hlb3ej analyze inscendcie sa
viak vyplavia na povrch aj jej spornejSie
znaky. Pasivna monumentilnost kulis Mila-
na Ferenc¢ika a exkluzivita kostymov Jozefa
Jelinka totiz v predstaveni "nehraju”, st at-
mosférotvornymi svedkami dramy, ktord sa
v nimi vyty¢enom poli odohrava. Ako ur¢itd
koliziu medzi realistickou (veristickou) hod-
novernostou vypovede a Stylizaciou do ro-
mantizujicich poléh vnimam projekcie. V
ur¢itych okamihoch, napriklad v 1. dejstve
pocas drie Rocondite armonia, kreslia mysli-
enkovy pochod aktérov (dvojexpozicia por-
trétu Tosky a Attavanti), inde - v 2. dejstve -
znazorfiuji simultinne deje, konkrétne mu-
Cenie Cavaradossiho. Tento popisny trik jed-
noducho nevysiel. V prvom dejstve mi dalej
chybal razantnejsi zlom v atmosfére pri pri-
chode Scarpiu a jeho agentov. Prefektovi sli-
edi¢i vz obklacili Santiaceho kostolnika a
miniStrantov, no ti akoby zmenu situécie ne-
vnimali. Polemizovat by sa dalo i s tym, ¢i
taka nabozna dusa, akou je Tosca, dokdze v
chrime - a na zemi! - podlahnit [ibostnym
hram. ZvIast, ked rezisér nerozvija jej por-
trét vo viacerych vrstvich. Fischerova Tosca
totiz neprichadza na javisko ani ako exalto-
vand primadona, ani vasnivo zamilovand a
spontdnne reagujica mladd Zena. Je herecky
kdesi uprostred, je a7 prili§ prostd, chladna,
skoro introvertnd. Na druhej strane, chramo-
vii atmosféru pozitivne ovplyviluje pritom-
nost detského zboru v kostymoch miniStran-
tov a scéna graduje mohutnym Te Deum,
kde v8ak namiesto dymu z kadidiel (ak uz
chceme byt popisni) objavi sa tradicny diva-
delny dym.

Druhy akt sa odvija konvencne, nema

viak ostrie naturalizmu (¢o nie je chyba), ale
ani z neho nevanie smrtonosné fluidum,
predzvest tragédie. Konflikt tentokrit splos-
(uje Scarpia. Je prili§ mikky, jeho gesto ne-
vzbudzuje hrozu, chyba mu rozmer rafinova-
nej perfidnosti. Scéna mucenia, sprostredko-
vand projekciou, posobi nendleZite a klaco-
vy moment, vrazda policajného $éfa, s do-
znenim dejstva ostavaji schematické.

V trefom dejstve sa Miroslav Fischer po-
kasil rozohrat expoziciu jednak aktivitou po-
stavy pastierika (vo vystiznom podani ¢lena
Bratislavského chlapéenského zboru), jednak
ozivenim diania na vizenskom nddvori (?),
Co uz je isty posun oproti predlohe. Zauji-
mavejSie je rieSené findle, najmd poprava
Cavaradossiho a Toskin skok z Anjelského
hradu.

Je to mozno zhoda okolnosti, ale po ver-
diovskych premiérach v rokoch osemdesia-

.. Rybarska a M. Babjak v jednej zo scén.

tych, stiva sa Ondrej Lendrd na bratislavskej
scéne dirigentom vysostne pucciniovskym.
Svojou Bohémou (1994) vysoko pozdvihol
latku kritérii, kladenych na koncepcnost a
doslednost hudobného nastudovania. Na ti-
to, stale Zivi produkciu nadviazala po odml-
ke, pre O. Lendrda spolupracujiceho s Ope-
rou SND v peridédach typickej, Tosca. Ten-
tokrat v8ak uZz z pozicie riaditela saboru.
Lendrdova kredcia sa odvijala opil z dover-
ného vztahu umelca k pucciniovskej hudob-
nej poetike. Prihovdral sa z nej velky cit pre
farebny kolorit orchestra, pre nuansovanie
malych ploch i velkych gradicii, pre kon-
trast, taky typicky pre veristicky Styl. Lenard
znamenite citi kantilénu, vie podporil vokal-
nu frazu, vyklenuit i stimit, dokdze so spevi-
kom dychat. Pozitivne treba hodnotit diri-
gentovo sprevadzanie spevdkov, neprekry-
vanie hlasov, poddajnost v kolorovani lyric-
kych i pianissimovych ploch. Ba dokonca -

ako celok - na mia zapdsobila Lendrdova
Tosca ako drama s taziskom v lyrickej polo-
vici vyrazového spektra. Niektoré kulmind-
cie by zniesli eSte monumentilnejsi drama-
ticky akcent. MoZno to ide na vrub pretaZze-
nosti dirigenta, moZno nedostatku Casu, ale
ist¢é manko dirigentovho vkladu vidim vo
vyrazovom vypracovani niektorych solistic-
kych pozicii. O tom v3ak neskor. Zborové te-
leso pod vedenim Nade Rakovej, ako i Bra-
tislavsky chlapéensky zbor (zbormajsterka
Magdaléna Rovnidkova) si splnili svoje tlo-
hy kvalifikovane a s muzikantskym oduSev-
nenim.

Dve premiéry naznacili, Ze aj napriek imi-
dzu, ktory si starostlivo chrani bratislavsky
operny dom, vynoril sa celkom necakany
problém, postavit dve alternativne obsade-
nia. Dokonca pre rolu Cavaradossiho, ¢o je
pre odbor spinto tenora celkom Standardny

snimka K. Maren¢inovi

part, nie je k dispozicii Ziaden slovensky in-
terpret. Povedla Gurgena Ovsepjana Citame
v bulletine meno Sergeja Larina, z jedného
plagiatu Valerija Popova, z druhého Igora
Jana, pre prvi reprizu bol avizovany "exter-
nista” Peter Dvorsky. Nakoniec v8ak na pre-
miérach ostal Ovsepjan sam. Ovela lepsie sa
mu darilo prvy vecer. Tu, akoby sa zbavil
svojho komplexu z vysokej polohy (hoci
"hac¢ko" v La vita mi costasse bolo na hranici
zvlddnutia), rozvinul svoju kredciu do Stylo-
vej Cistoty, plynulej kantilény, lyrickej vlac-
nosti i dramatickych atakov. Druhy vecer sa
viak obnovili niektoré technické nedopraco-
vanosti, vedice k forsirovaniu vysok, hoci
exponované miesto Vittoria! Vittoria! malo
tdernost, korunu i lesk.

O titulnu postavu sa delia dve predstavitel-
Ky - Lubica Rybarska a Magdaléna Blahu-
Siakovd. Rybdrska je v pucciniovskom teré-
ne novacikom, bola to jej prva Tosca, na-

opak, BlahuSiakovd ma s touto rolou bohaté
skusenosti z viacerych produkcii. S to
osobnostne, charakterom hlasu, ale i herecky
rozdielne interpretky. Rybérskej Tosca pre-
kvapila ne¢akane lyrickym prvym dejstvom,
priam verdiovskou kantilénou, Stihlo vede-
nym tonom a poésobivymi pianovymi friza-
mi. Strednému dejstvu nechybali potrebné
gradicie, vystavala ich stupiiujicou drama-
tickostou ténu, ale i exponovanim hrudného
registra. Jednako vSak, ani v pasdzach zva-
dzajicich k veristickému afektu (ani ten
viak nie je v rozpore s charakterom roly),
neopustila Rybdrska liniu striedmosti a vo-
kdlno-vyrazovej kontrolovanosti. Po herec-
kej stranke - to viak uZ suvisi s textom adre-
sovanym réZii - bolo moZné rozohrat viac
charakterovych poloh, viac sa citovo otvorit
a menej predstierat.

Tosca Magdalény BlahuSiakovej bola oca-
kavana s napitim. Po mezzosoprianovom vy-
lete do partu Eboli sa vrétila na svoju vlastni
parketu a pokisila sa come-backom do niek-
dajSej paradnej roly presvedcif, Ze tzv. prvy
odbor jej eSte patri. Tento ciel sa podarilo
splnif iba ¢iasto¢ne. BlahuSiakova je vskutku
veristickou Toskou z toho hladiska, Ze jej
dynamicky diapazon je nesmierne Siroky, Ze

jej mezza voce ma stile vnutorny obsah a

forte neobmedzenua razanciu. Talianske vy-
razoveé finesy vie zarocit, no zakryf ubtdaju-
ci lesk tonu, farbu a najmi jeho kultivova-
nost sa uz nedari. Vo forte spieva pani Bla-
husiakova ostro, rozkolisane a hrubo. Chi-
lostiva aria Vissi d'arte tieZ upozornila na
problémy s dychom, takZe modlitbu dospie-
vala iba za cenu skrdtenia fraz. Z hereckého
hladiska bola jej Tosca malo inspirativna a
neznamenala jej osobnostny rast.

Tretia dominantna rola opery, barén Scar-
pia, bola zverend Martinovi Babjakovi. Ne-
povazujem to v danej chvili za Stastné rieSe-
nie . A to aj napriek tomu, Ze Babjakov bary-
ton vari po prvykrat odkryl svoju dramaticku
dimenziu, Ze t6n znel objemne a volne.
Manko tejto kredcie sa zaCalo prejavoval
najmi v 2. dejstve, kedy este stile mladému
umelcovi zacali unikat adekvitne vyrazové
nuansy. Dynamickd prepracovanost, Ktori
Babjakovi nemozno uprief, nestacila na sfor-
movanie psychologicky nesmierne nirocnej,
na rafinovane skryté charakterizatné poltény
bohatej postavy, nestacil ani herecky poten-
cidl, tvarovany prevahou romantickych a
priamociarejSich zastojov. MoZno, keby
Scarpiovi v tejto sezone nepredchidzali dve
velké roly (Nechludov a Posa), keby mal ¢as
nad rolou premyslat ovela dlhsie, vysledok
mohol byt vierohodnejsi. Co nebolo, moze
byl - a ja verim, Ze Martin Babjak za pdr ro-
kov bude Scarpiom par excellence.

K epizédam vz len par slov. Obsadené bo-
li velmi starostlivo, ¢i uz ide o sondrneho
Angelottiho Vladimira Kubov¢ika, oboch
prepracovanych kostolnikov (Martin Mala-
chovsky a Juraj Peter), aleho o dalSie malé
figarky.

PodCiarknuté a zratané. Tosca vyvolala
dojmy, ktoré som sa pokusil zhrnif v ndzve
recenzie. Nie je to mdlo, ani vela. Bola bod-
kou za nervoznou sezénou, ovplyvnenou ne-
zdravou politickou Klinfou, za sezdnou, kto-
rd by mala dat zbohom improvizicii a otvorit
novi Kapitolu v histérii naSho divadla.

PAVEL UNGER

Mozartov operny epildg po prvykrat v Banskej Bystrici

V informaéne skiipom bulletine je okrem obligdtneho obsahu opery Carovna
flauta (premiéra 13. a 14. jina) iba kritke ''Slovo reZiséra". Po pravde (aj pre-
citani) je sumarizaciou - odbornikovi znamych realii genézy epilégu génia klasi-
cizmu - laikovi neznamych skutocnosti. Obom adresiatom vSak nedeterminuje
blizSie reZijné zamery. Autentickych reZijnych je iba niekolko viet, v ktorych
""..inscendtor zbada (pozn. rozumej pod vplyvom hudby), Ze péda, na ktord
vstupuje, nie je az taka neistd, ako sa na prvy pohlad zdalo". Vzapiiti nasleduji
dve opytania (sa) a zvol!nie; Filozofia? Rozpravka? ZIVOT! Aky je javiskovy
Zivot Smolikovej '"flauty''? Pokiisim sa odpovedat aj na nepoloZené otdzky.

Optika Zivota sa rezisérovi Pavlovi Smo-
likovi zizZila na dve dominantné farby, ¢iernu
a bielu, symbolizujuice zlo a dobro. Zial, tato
optika neplati v skutocnom Zivote. Iné "far-
bicky" mixoval situalne a sporadicky kolo-
rujico. Podla tejto legendy farebnej pouZitel-
nosti, ¢ierne si tri dimy, militantne naladené
kopijnicky vo vecernych toaletich, ale v tee-
nagerskych bagandZziach. Hada, tradi¢ny
symbol slobodomurirskeho zla, v expozicii
personifikuje samotnd Cierna Krilovna noci.
Dokonca v prvej drii (O zittre nicht, mein
lieber Sohn) sa napriek koloratiram ako had

obtica okolo svojej obeti. Cierni si aj traja
chlapci, pehavi komindrikovia pre 3tastie,
ktorych biele Ciapky v zdvere nie s iba
ochranou v zimnom necase, ale mohli by spo-
kojne anticipovat biely svet.

Svet svetla a dobra sa bezhlavo kipal na ja-
visku v bielych antikizujicich Kostymoch.
Rezisér "str¢il” vSetkych do jedného vreca.
Poprel filozoficky ritus predlohy, sivisiaci s
intelektudlnym rastom aj testom ¢lenov biele-
ho kralovstva, suitu "sarastrovcov" nediferen-
cuje ani hierarchicky, ani socidlne. V tejto in-

(Pokracovanie na 9. str.)

Tamino - J. Babjak a Pamina - A. Trgova.

snimka J. Lomnicky
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Kalmanova Grofka Marica
...aj na Novej scéne

Neviem, ¢i je to zhoda nihod, alebo schvalnos( osudu, moZno viak i
neprezieravost dramaturgii a vedenia divadiel, ak sa premiéry konaja
na slovenskych opernych ¢i spevoherych scénach v jeden vikend (pozri
situdcia uprostred jana, ked boli premiéry v SND, v Stéitnej opere
Banski Bystrica i v KoSiciach...), alebo ak jeden titul uvadzaji v tej
istej sezone v dvoch divadléach, hoci vyber diel je nekone¢ny. Poslednd
pozndmka sa dotyka Kdlmanovej klasickej operety Grofka Marica. Po
premiére inscendcie v Stitnej opere (20. a 21. 12. m. r.) ju prvykrat vo
svojej historii nastudovala aj spevohra Novej scény v Bratislave (pre-
miéra 23., 24. a 25. maja 1997), dokonca s tym istym reZisérom
Petrom J. Oravcom. KedZe som videla obe produkcie, viem - nielen z
istnych informdcii - Ze reZisér sa v pomerne kritkom ¢asovom obdobi
nemohol a azda ani nechcel pokisit o nejaky novy pohlad na dielo, ale
si zopakoval - vritane scény Vladimira Suchdnka - vizudlny aj insce-
nan¢ny kli¢ z Banskej Bystrice. Téd sa mu vlastne stala akousi skiSob-
nou dielfiou pre bratislavski podobu klasickej operety. Po Hrndiar-
skom bédle Gejzu Dusika je Kadlmdnova opereta daldim potvrdenim
priklonu dneSnej spevohry NS k operetnému Zinru, ale aj k cielovedo-
mej inovdcii siboru. Hoci moZno robit divadlo aj formou angaZovania
solistov do istych projektov, terajsi riaditel Dusan Jarjabek sa rozho-
dol udrZat subor spevohry ako profesiondlny celok, v ktorom v3ak uZz
bolo treba omladit niektoré solistické skupiny. Této "kdra" zaCala v
Dusikovi a pokraCuje v Kdlmgnovi, ¢o povaZujem za prezieravy krok
smerom k perspektive siboru a podani ruku adeptom spevu, ktori nie-
kde musia zacaf rast - a bez Sanci sa im to sotva podari.

Za najviicsi prinos bratislavskej Grofky Marice povaZzujem hudobné
(orchestrilne) nastudovanie diela Zderikom Machdckom, ktory akoby
nabral novy dych a za dirigentskym pultom dokazuje svoje profesio-
nilne kvality. Tie spocivaji nielen v dokonalom poznani partitiry a
presnom vedeni orchestra, ale aj v temperamente a vzlete, ktoré dokd-
ze dal majster Machidcek vyslednému hudobnému tvaru. Radost, s
akou sa chopi danej prilezitosti, je nielen obrazom jeho muzikantskej
duse, ale i vaZenim si prace, ¢o zase dokdZzu vybadat ti, ¢o ju vZdy mi-
lovali a citia, Ze by mohla s pribadajicimi rokmi ubudnif. Machicek a
cimbalova muzika Alexandra Klebercza, pritomnd na javisku, dodali
bratislavskej podobe Gréfky Marice iskru a madarsky temperament -
podporeny ob¢as slovenskym zmyslom pre sentiment. Druhou devizou
predstavenia bol uz spominany vstup radu mladych spevikov medzi
skisenych kolegov. Videla som premiéru, na ktorej Tassila spieval
mlady Mdrio Fancovi¢ (rolu hraja a spievaji aj J. Benedik a D.
Jarjabek). Tenorista s prijemnym, zaoblenym ténom a trochu baryto-
nilnou farbou hlasu, zvlidol vokilne poZiadavky dlohy takmer bez-
chybne - zriel mu vSak treba po vyrazovej strinke a v hereckej akcii,
ktord je u neho neraz naivnd. Maricu spievala Eva Seniglovd (alternuji
Jana SomoSiovd a Mdria AndraSovanovd), host z opery SND. Bola vo-
kalne skveld, sebaistd, jej strieborny soprin smeroval k finéle bez za-
vihania. Krdsny zjav i sebaisty prejav umocnili uspokojivy. dojem z
predstaviteIky hlavnej dlohy. Dve komické postavy - Kolomana
Zupana z Varazdina a Morica Populescu stvarnil v prvom pripade
Augustin Grdf (alternédcia Robert Haldk), v druhom pripade Karol
Calik (alternécia Ladislav Miskovic), spolahlivo a vZdy s ohlasom pub-
lika, ktoré miluje komické postavy. Mladd posluchicka VSMU
Juliana Jamriskova hrala a spievala subretni rolu Lizy (alternuje
Dagmar Zaludkovd). Spevicky posobila prijemnejsie, herecky trochu
prehriavala naivitu a rozSantenosf. Dve starokomické postavy - Pani
von Rosenthal a Johanna Penischeka hrali Zuzana Madarovd (alt. s
Grétou Svercelovou) a Ivo Heller (all. s Antonom BaldZom). Aj ked

Ivo Heller nezaprel schopnost priniest do kaZdej figiry osobity rukopis
a svojsku ¢rtu, zdd sa, ze v hovorenej redi prehnal jazykové skomoleniny
- a ob&as ho nebolo rozumiel... ErZiku, pekni Cigénku, spievala sopra-
nistka Olga Bezacinskd (alt. Eliska Hornd) s jasnym, ale dobre vedenym
hlasom - aj ked tato rola moZe byt spievand aj spevickou s tmavsim, ta-
jomnejsim, osudovej¥im timbrom. Mladého Cigdna Berka hral Milos.
Stancik a mensiu dlohu Karola Lienberberga Juraj Romancik (alterno-
vany M. Stancikom). llonu Dambossi - priatelku Marice vedenie divadla
a rezisér obsadili - Janou Jurickovu, ktord sa uspesne predstavila uz ako
Anitka v Hm¢iarskom béle (alt. Magdaléna Kovdcsovd). Figirku Ceka,

snimka archiv

Maricinho sluhu, stvarnil na malej, ale poviimnutiahodnej ploche Emil
Hlubovic.

Okrem nastupu novych hlasov a tviri do solistického ansdmblu tesi aj
rast tane¢nej zloZky siboru, ktora v choreograficky precizne premysle-
nych a nacvi¢enych &islach pripravila Elena Zdahordkovd. Rovnako treba
pochvalit Kristidna Seidmanna, ktory vZdy spolahlivo nastuduje zborové
party. Ale i v tejto zloZke stiboru treba postupne prijimat mladsie kadre...

Rezisérovi Petrovi Oravcovi, ktory tymto inscenaénym ¢inom slavi
ndvrat na NS po viacerych rokoch, sa viac neZ v Banskej Bystrici darilo
vytvorif velkolepy svet madarskej $Tachty a zbohatlikov - dZentrikov,
ktori sa vedeli neopakovatelne zabdvat pri ténoch ciganskej muziky,
kedZe ich nikdy netaZilo ni¢, iba city sentimentilnej lisky.

K dispozicii mal pomerne vyrovnany sibor osobnosti, ktoré neraz
osobito kreovali svoje postavy (Cilik, Heller, Graf), inokedy boli domi-
nantné spevicky (Seniglovi, Jamriskovi, Fancovi¢, Bezacinskd). V tom
bola bratislavskd Grofka Marica o nieco zaujimavejSia neZ banskoby-
strickd, aj ked recenzenga mrzi kopiz_x__wmgjscj scény, ba i 1¢Zie. V kosty-
movej zloZzke pontikla Nada Simunovd vypravné, materidlovo bohaté
obleky, ktoré dotvorili lesk divacky likavého diela.

Nepochybujem, Ze Kilmdnova Grofka Marica bude mat na Novej
scéne tspech. Jej Kvality si v seriéznej priprave celku (¢o je zasluha re-
Ziséra), v inovécii siboru mladymi hlasmi (Co je ambicia vedenia diva-
dla), v likavej hudobnej partitire, ktort skvele pripravil Z. Machacek, v
rehabilitacii klasickej operety - vedla muzikdlu..., ktory by vSak nemal
celkom vypadnut z ldskavej pozornosti vedenia divadla. Novd scéna by
totiz mala byt mlada nielen stiborovo - ale aj divicky.

TEREZIA URSINYOVA

Don Pasquale na VSMU

MLADE, SVIEZE,
VOKALNE ZAUJIMAVE
PREDSTAVENIE

V rimci prezenticie svojich posluchicov a absolventov pripravila
Hudobnd a tane¢na fakulta - Katedra spevu VSMU inscendciu Do-
nizettiho trojdejstvovej buffy DON PASQUALE. Premiéra bola 9. 6., re-
cenzia je z reprizy 11. 6.

RéZie dielka, bohatého na zdpletky, ale aj na néroCni, hudobne stile
sviezu partitiru, sa ujal pedagog fakulty - doc. Branislav Kriska. Ten nie-
len odovzddva na VSMU bohaté poznatky o opernom ument, ale v kruhu
néidejnych spevikov i sdm ziskava elixir mladosti. Nie je to poetickd li-
cencia, ale fakt, ktory sa premietol aj do tejto inscendcie. Jeho videnie
Dona Pasquala bolo iné na Studentskej scéne, neZ by ho realizoval v pro-
fesiondlnom divadle. Mnohé ovplyvnili "chudobnu¢ké" finanéné pod-
mienky Skolského divadielka, iné - prileZitost pracoval s ni¢im nezataze-
nymi talentmi zo spevickych dielni kvalitnych pedagogiciek spevu.
B. Kriska posunul dej z polovice 18, storo¢ia priam do si¢asnosti, ¢o cha-
rakterizoval najmii kostymami alebo detailami, akymi s napr. kolieskové
kor¢ule, na ktorych "prichddza" na scénu lyricky hrdina Ernesto... Mladi
rozohrali pod rukami uvolneného reZiséra cely rad gagov, na ktorych sa
zabdvali spolu so svojimi generacne rovnocennymi divikmi. Skoda, ze
Skola je taka chudobnd, Ze nema(?) na to, aby spolutcinkoval orchester, a
tak inStrumenty zastupoval pod taktovkou Rastislava Stira jediny ndstroj
- klavir, za ktorym bola neomylnd Tatiana Rohacekovd. Dirigent teda
prevzal nie Glohu ¢arodejnika s orchestrdlnymi a vokdlnymi zvukmi, ale
iba udavaca tempa solistom. Treba povedat, Ze viedol svojich (moZno)
budiicich kolegov v profesiondlnom divadle rovnako profesiondlne a zod-
povedne - i ked ani jemu nechyba eSte mladistvy esprit, ktory vyZaroval z
kazdého gesta, s akym dirigoval toto predstavenie.

Hralo sa na scéne a v kostymoch Pavliny Mravcovej a Tatiany Mo-
raveovej, za vydatnej pohybovej spoluprice Eleny Zdihordkovej, Ktord
tentokrdt neCarovala s tancom, ale najmii pohybovymi ndpadmi. | vdaka
jej porozumeniu s rezisérom bol Don Pasquale 20. storocia plny burlesk-
nosti. Zo spevickych partov treba spomenit zvIast Kamila Kamberovica
2 5. ro¢nika, basistu s dobre vedenym hlasom, ktory preukdzal nielen pek-
nu farbu a technické kvality svojho hlasu, ale i zmysel pre buffézne spie-
vanie. Hned vedla neho zaZiaril poslucha¢ 3. ro¢nika - barytonista Michal
Macuha, uZ dnes vokilne zrely, s dobrou hereckou pripravou, podpore-
nou prirodzenym talentom. Norinu spievala tretiatka Jana Jurickovd,
klord v tejto sezone dostala dokonca prilezitost aj v spevohre NS (v
Hrn¢iarskom bile). Koloratirne party v Donovi Pasqualovi nie st lahké -
ak ich mladucka adeptka nezaspievala na vyborni, urite si zaslizi chva-
litebnii... Jej prirodzeny dievCensky pdovab a Sarm ju predurcuji - spolu s
hlasom - na lyrické ¢i subretné hrdinky. Ernesto v podani Orokara Kleina
zaujal predovSetkym krisnym fondom lyrického tenora - ale ako poslu-
cha¢ 2. ro€nika md eSte rezervy v dobudovani hlasu a upevneni vysok, ale
i v preciteni frizy. V malej "lozke" notdra sme zaevidovali prvika
Roberta Remeselnika, ktory tu nemohol prejavil naplno svoj talent a v
pantomimickej tlohe sluhu sa zaskvel talentovany Peter Durovec.

Don Pasquale bol dramaturgicky idedlne vybratym dielkom, na ktorom
(aj v alterndciach) sa méZu prezentoval takmer vietky hlasové odbory.
nehovoriac o prileZitosti, vniest do neuveritelného deja (z dnesného hla-
diska!) nadhlad a recesiu. To vietko sa podarilo. Skoda len toho absentu-
jhaceho orchestra! To by sa nemalo stavat...

TEREZIA URSINYOVA

Mozartov operny epilog po prvykrat v Banskej Bystrici

(Dokoncenie z 8. str.)

terpretacii je "vsjo rovno". Polemicka diSputu
o vstupe Tamina a Paminy do spoloenstva
bielych aranzuje Smolik zjavne dojmolégiou
slovenskych  prostondrodnych rozpravok.
Vladcovi v kruhu zasvitencov chybal uZ len
vatrdl a vatra. Nedostato¢na pohybova kulti-
ra s nevypracovanym prozaickym prejavom
vyznievali v kulmina¢nej scéne nielen nepro-
fesiondlne, ale aj netictivo. Chrbiaty muZov
bieleho sveta poskytli dokonca funkciu pro-
jekéného platna pre skiasky ohiiom a vodou.
NetuSila som, Ze sa Tamino s Paminou vy-
3vihli po chrbtoch inych...

Cierno-bielu fidnost dobro-zlého Zivota
narusali scény s Papagenom, neskor aj inymi
pestrofarebnymi bytostami. Kym papagenov-
ské scény sa snazili zachovat §tyl jarmo¢ného
divadla, Tamino a Pamina - krdlovské deti - v
rukich reZiséra stratili povodna tvir. Boli
mestski, miestami kostymovo nevkusni. Mar-
kantné poSkodenie dejovej vyznamovej rovi-
ny sa udialo hned na zaciatku. Divék sa nedo-
zvedel, kto je Tamino a identifika¢né symbo-
ly mozartovského "prepadnutia” lisky k ¢lo-
veku, s prezentaciou znameho antropocentriz-
mu, zapadlo do zabudnutia. Pritom kratky, ale
dolezity dialég v mienkotvornosti, v scéne
Sarastrovych "lustricii”, deklasuje nevyho-
vujiice spolocenské zriadenie. Ale naco by sa
mal divik dozvediet, Ze Tamino je viac ako
princ, 7e je CLOVEK! Podla Smolikovho vie-
rovyznania, s akcentom na ZIVOT, je to asi v
Zivote samozrejmy fakt a nie titul! Sta&i sa len
rozhliadnut, kolko je okolo titulovanych, ko-
Tko je Tudi a kolko je Tudi s titulom Clovek...
Skoda, Ze si rezisér zvolil z niekolkych vy-
znamovych ciest ponikanych predlohou, iba
cestu Zivotom. Potkyiial sa chtiac-nechtiac o
filozofiu, mytologiu, ale aj rozpravku. Vyzna-
mova jednoznacnost v tejto inscendcii je tak-

mer nemoZnd. Otazky bez odpovedi v bulleti-
novom "Slove reZiséra" ostali v rovine nevy-
Cerpdvajuicej profesiondlnej odpovede, ¢i lep-
Sie, bez odpovede. Nech sa divdk rozhodne?
Rozhodnit sa moZe iba divik, ktory pozna
doverne o o v tomto genidlnom diele jeho
autorom i$lo. A aj dnes ide! Intelektudlne li-
mitovany banskobystricky divik (to je fakt,
nie znevaZovanie) bude chodit na operni roz-
pravku s prozou. A to uZ je zavidzanie! K cel-
kovej javiskovej nedotiahnutosti prispel aj
hostujici scénograf OTTO SUJAN. Scénické
prvky s trojkovou symbolikou posobili viac
bezradne a samotucelne, nez funkéne. Ne-
zvlddnuté boli aj premeny scén a obrazov,
ktoré v konitantne do ¢ierna "zamurovanej”
scéne s trojoblacikovym horizontom, nena-
hraditeInym hmlovym oparom, s portialovymi
vysuvnymi kaktusovymi plochami, boli ako
vystrihnuté z komiksov.

Dirigent PAVOL TUZINSKY nepochybne
pristupoval k partitire zodpovedne. Kym
skiskové investicie si podpornym Statistic-
kym faktom, kritériom profesiondlnej sposo-
bilosti je az vysledny hudobny tvar. Ten sa na
dvoch premiérach r6znil. Mozart prvého ve-
¢era bol rozkiskovany v stavbe hudobnych
celkov, pomaly v tempach, miestami unavu-
juci posluchaca. "Tazka" priehladnost partita-
ry upozornila na kaZdy nedostatok, i ked
Ziadnym zdvaZznym koliziam nedoSlo. Druhd
premiéra priniesla potrebni jasnost v indtru-
mentalnych hlasoch, artikula¢ni zrozumitel-
nost. Dirigent dotahoval zaveretné klenby
hudobnych fraz, bol pozornym partnerom so-
listom. Mozartovsky muziciroval.

Pri previdzkovej aj dramaturgickej poly-
funk&nosti vyuZitia ¢lenov siboru Stitnej
opery je - a asi aj zostane - iba zboZnym pria-
nim insceniitorov obsadit tlohy zodpovedne,
s akceptovanim interpretacnej Stylovosti.

Idedl totiZ neexistuje, existuje iba v praxi ro-
ky zauZivany kompromis, usilujici sa o ¢o
najvi¢Smi moZny idedl. Preto ani tentoraz po-
zvanie do inscendcie neodmietli hostia. S vy-
nimkou dvoch kralovninych arii klasicky mo-
del plnohodnotného operného spevu vo "flau-
te" neexistuje. Dielo je vysledkom nesmiernej
muzikality skladatela, prameni v8ak v Tudo-
vych melédidch a piesni. Divdkmi oCakavand
a obludne taZkda Der Holle Rache kocht im
meinem Herzen v 2. dejstve priniesla zasliZe-
ny aplauz druhopremiérovej hostujicej
BLANKE MELLENOVEI, ktorej i ked v ly-
rickom baleni, vysli i kriStdlové vysoké "ef-
ki". MARGARETA VAIDOVA, vynikajica
v bratislavskej inscendcii, akoby nezvlidla
tlohu favoritky. V dramatickejSom vydani si-
ce ovela presvedcCivejSie akcentovala vyzna-
movy kontext drie, vySky ostali "nemé".
Interpretacne najstylovejSim a najcistejSim
vykonom bola’ bezkonkuren¢ne Pamina JA-
NY PASTORKOVEI]. Vokilna kultira sa sni-
bila s decentnym hereckym prejavom. Achi-
lovkou, na prvej premiére spievajicej ALZ-
BETY TRGOVE], bola nedisciplinovand naj-
mii strednd poloha, priliSnd ostrost vo vys-
kach. Dve damy z troch (HROMADOVA,
LUCKA) uc¢inkovali na oboch premiérach.
Spevicku aj herecku suverenitu dimy ponuk-
li v druhej premiére, s hostujicou Helenou
Veselskou. Traja chlapei, Studentky konzer-
vatéria - ONDREICAKOVA, KURINSKA,
SIMAKOVA - zaujali viac, neZ ich spolu-
ZiaCky o den neskor. Pekny, talianskym timb-
rom obdareny tenor JANA BABJAKA, zdd
sa, nebol vo Vojvodovi momentalne indispo-
novany, ale "vysoka" poloha v nie vysokom
parte Tamina mu tieZ nesedela. Rozhodne by
asi prospel hlasovy pokoj, ¢i volno v niektorej
z inscendcii. Vokalna priamociarost a svojska
tonovi "bezfarebnost” JANA VACULIKA

spOsobili, Ze misky vah sa prevaZzili k inter-
pretatnej aj Stylovej spokojnosti tentoraz na
jeho stranu. Aj ked ani jeho vykon nebol bez
chyb. Sympatickd bola aj snaha v kultare fra-
zovania a dynamiky. Sarastro ruského basistu
ANDREJA TZUGRAFOVA mal bezkonku-
rencne lepsie vychodiskové dispozicie neZ al-
ternant IGOR LACKO. Najmi spodna poloha
bola krilovstvom mladého Rusa. RuSivo
posobil v prozaickych scénach. Monostatovi
byva zvycajne prisudené adjektivum nedefi-
novatelného Zivocicha. Obaja - PETER
SCHNEIDER aj host MARIAN PAVLOVIC
- nimi skutofne boli. Herecky aj spevicky
leitmotiv opery - Papageno - vySiel na oboch
premiérach. Prvému - SIMONOVI SVITO-

KOVI by nezaSkodilo ubrat v hereckom
stvarneni. Miestami zbytoCne prehraval.

ZOLTAN VONGREY prijemne prekvapil
hlasovym fondom, ale aj hereckou mierou pre
vkus a mizanscénu. Apendixovd Papagena
popri bezproblémovej JULIANE JAMRIS-
KOVE] zaujala najmi exotickym vyzorom na
druhej premiére, v interpreticii NAO HIGA-
NOVEIJ.

P.S.

Aj bytosti s 1Q 74 by bolo jasné, Ze Bystrica
nie je Mnichov, Ze Edita G. nie je Blanka M. a
"nasské javistiatko" sa netrbliece stotisicovy-
mi markami. Vetko - bez rozdielu miest - md
vsak svoj zaciatok, peripetie, len "Spica" md
vSak rozdielnosti v bohoch a bohyniach sveta
superdiv a opernych idolov. UZ aby sme aj my
prekonali aspon ni forrestovski hranicu exi-
stencie ¢i neexistencie. Inak sa budeme urd-
Zat a za dobre mienenymi radami budeme vi-
diet' nepriatela. Lebo na Slovensku je to za-
tial tak! Alebo Zeby zdverecny altruisticky
odkaz W. A. Mozarta mal aspon terapeutické
ucinky...?

MARIA GLOCKOVA
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KOSICKA HUDOBNA JAR

Orchestrailne konce

Kym tohtoro¢na KoSicka hudobna jar prebehla za zvySeného zdujmu obecen-
stva, dennd tla¢ ju totdlne odignorovala. Pisalo sa o nej dokonca menej, ako o
beznych sezéonnych koncertoch. Je zardZajiice, Ze oproti pozornosti, aki noviny
venuju rozlicnym podenkovym pop-skupinam a klebietkam o znamych osobnos-
tiach, vazZny festival umeleckej hudby s dlhoro¢nou tradiciou, ako keby neexisto-
val. Pre stii¢asny stav nasej kultdry je azda aj toto symptomatické.

8. mija. Otvéaraci koncert KHJ: Stitna fil-
harménia, KoSice. Dirigent Stanislav Macu-
ra, solista Maridn LapSansky - Klavir. Pro-
gram: Jozef Podprocky: 2. Symfénia "Ecce
homo", Wolfgang Amadeus Mozart: Klavir-
ny koncert d mol KZ 466, Igor Stravinskij:
Sviitenie jari - suita.

Koncert priniesol hned dve zdvaZné udalosti:
premiéru novej symfonie KoSi¢ana J. Pod-
prockého a prvé koSické uvedenie Stravinského
Sviitenia jari. J. Podprocky hovori, Ze tstrednou
témou jeho 2. symfénie je Clovek na konci
20). stor., ktorého cesta Zivotom je ¢asto podobni
ceste na Golgotu s jeho pozitivnymi i negativny-
mi vlastnostami, s jeho napredovanim i pada-
nim, vifazstvami i prehrami, ale aj so sklama-
nim, nendvistou a beznadejou. Ano, jednocasto-
vd, dosledne dodekafonicky komponovani sym-
fonia to vietko priliechavo a vystizne vyjadruje.
Jej celkové vyznenie je - v Korelacii s naSou si-
Casnosfou - pesimistické a bezvychodiskové, ta-
ky je moj vysledny pocit z diela. PodrobnejSie
posudzovanie na jedno pocutie by bolo, nazda-
vam sa, trochu priodvizne, no tolko mozno po-
vedafl, Ze skladatel urobil dalii krok vpred v
sprehladneni hudobného materidlu a v pdsobivej
inStrumentdcii. S, Macura naStudoval symféniu
velmi starostlivo a nemdlo prispel k jej pozitiv-
nemu ohlasu u publika. Velki pracu vykonal aj
na partitire Stravinského, ktora stavia i tie naj-
lepsie orchestre pred nelahké alohy. Nedosiahol
azda iba dostato¢ni rytmicku dravost, na druhej
strane viak odhalil plné bohatstvo inStrumental-
nych farieb a citlivo yytvaroval lyrické pasaze.
Zda sa, Ze dnes - 84 rokov po vzniku tejto kedy-
si tak provokativnej hudby - ostré harmonie a
komplikované rytmy prijima poslucha¢ ako sa-
mozrejmost. Uspech bol v KoSiciach nemaly - a
to nds napliia optimizmom.

LapSanského Mozart bol ako vidy precizny a
brilantny, hoci tentokrat trochu upiity a akade-
micky.

15. méja. SFK, dirigent Johan Georgiadis
(Velka Britdnia), sélista Hector McDonald -
lesny roh (Austrilia). Program: Franz Liszt:
Les Préludes, Richard Strauss: Koncert pre
lesny roh a orchester Es dur, op. 11, Piotr
ITji¢ Cajkovskij: 6. symfénia h mol "Pate-
ticka"', op. 74.

Cajkovského "Patetickd" ponidka priam ne-
preberné mnoZstvo interpretaénych vykladov.
Samotny autor totiz ponechdva agogické zmeny
neraz na Tubovolu dirigentov. Ponatie Celi-
bidacheho Ziaka J. Georgiadisa oscilovalo kdesi
uprostred medzi krajnostami, medzi akymi sa
podanie tohto diela zvykne pohyboval. Bol to
Cajkovskij odsentimentalizovany, ale nie bez
emocii, vecny, ale nie strohy, Dynamicky bol
vybriiseny a stavebne domysleny - jednotlivé
tempa, popri vietkej svojej variabilite nestracali
stivis, rubdta neboli prehnané.

Koncert pre lesny roh a orchester R. Straussa
sa ocitol v dobrych rukich. Austrdl¢an McDo-
nald sa prejavil ako vyborne citiaci muzikant,
intonoval spolahlivo, tén tvoril Tahko, frizoval
vzorovo. Aj orchester vyborne sekundoval v
peknom a patavom predvedeni.

22. maja. SFK. Dirigent Dr. Ludovit Raj-
ter. Program: Franz Schubert: Symfonia h

J. Georgiadis

mol "Nedokoncend", Johannes Brahms: 4.
Symfénia e mol, op. Y8.

NeuveriteIné, ale Dr. Rajter diriguje aj po
svojej devildesiatke - a dobre! Je hoden uZ
azda aj zdpisu do Guinessovej knihy rekordov -
ved profesiondlne diriguje vySe 70 rokov!
Problémy so zrakom nitia Dr. Rajtera ¢erpat zo
svojich programovych zdsob zafixovanych v
pamiiti, no tie sa - nastastie - dostato¢ne bohaté.
"Nedokon¢end" bola distigvovana a elegantnd,
akurdt chybal azda vi¢§i tempovy kontrast me-
dzi oboma ¢astami. TeSili sme sa viak hlavne
na Brahmsa, ktorého bol Rajter vZdy zasviite-
nym vyklada¢om. Kto by bol ¢akal ddke "usad-
1¢", starecké tempd, ¢i jednotvarny prednes, bol
by sa velmi mylil. Rajter serviroval Brahmsa pl-
nokrvného, dynamicky vycizelovaného, tem-
picky Zivého, so strhujicimi, dramatickymi vr-
cholmi. Orchester hral v maximalnom sustrede-
ni, presne, s peknymi sélovymi vstupmi. Suges-
tivna osobnost, obrovska skisenost a neocha-
bujica dusevna sviezost dirigenta vykonali svo-
je: vysledok bol jedinecny.

29. mija. SFK. Dirigent: Toma$ Koutnik
(CR), solistka: Michaela Fukacova - violon-
celo (Dansko). Program: Eugen Suchon:
Mala suita s passacagliou, op. 3, Josef Suk:
Rozpriavka, Antonin Dvorik: Violoncelovy
koncert h mol, op. 104.

Pri pohlade na program si poviete: ¢o treba
Standardnému navStevnikovi koncertov viac?
Sukova naozaj "rozpravkovd" hudba k Rada-
zovi a Mahuliene, najkrajsi violon¢elovy kon-
cert, aky kedy bol napisany, navy3e v skvostnej
interpretacii KoSi¢anom dobre znamej solistky -
a predsa bol zdujem - oproti ostatnym Koncer-
tom - chaby. KoSické publikum je niekedy nao-
zaj nevyspylatelné.

Miladicke dielo E. Suchoiia nebolo iba "povin-
nym" prilepkom programu. Jeho jednotlivé Casti
st milymi, muzikantsky vypointovanymi minia-
tdrami, ktoré vedia zaujat. Stylovo dobre kores-
pondovala so Sukom i Dvofikom. Koutnik
Suchoiia nepodcenil a odviedol v lom poctivi ro-
botu, i ked, pochopitelne, hlavny akcent polozil

na nasledovné. Suk mu spieval, plakal, radoval sa -

- bola to interpretéicia doslova preZitd. Krisne hu-
slové sélo vynikajiico zvlddol P. Sklenka.

Fukacovej hra v Dvofdkovi nemala chybu:
odkryla vietko, ¢o v tejto stile svieZej a podma-
nivej hudbe viizi. Svoj osobny pdvab akoby pre-
nasala aj do svojej hry, ktord je vasnivd i lyric-
kd, ténovo krasna. Orchester SF pritom nehral
"druhé husle", ved zdstoj telesa je tu priam rov-
nocenny sélovému partu. Koutnik dirigoval s
absolitnym nadhladom, pozorne a zretelnym,
velmi Citatelnym gestom usmerfiioval tok hud-
by. Zazitok par excellence!

5. jona. Zavereény koncert KHJ. SFK.
Dirigent: Oliver Dohndnyi, sélisti: Henrietta
Lednérovi - sopran, Ida Kirilovi - alt, Janos
Bandi - tenor (Madarsko), Peter Mikulas -
bas. Zbor mesta Bratislavy, zbormajster La-
dislav Holdsek. Program: Ludwig van Beet-
hoven: Egmont, predohra, op. 84 a 9. symfé-
nia d mol, op. 125.

Uz som sa nazdival, Ze o orchestrdlnej Casti
koncertov KHJ budem mocet podat jednozna¢ne
pozitivne svedectvo, ked tu zrazu prislo skla-
manie. Tam, kde by som bol najmenej oCaké-
val. Deviata bola nedopecend, akoby u3ita hori-
cou ihlou. V mnohych pasdzach nespfiiala ani
len elementarne poZiadavky presnej sihry: tak
sa "sypal" orchester, ako tomu bolo v scherze
som uZ ddvno nepo¢ul. Azda tu zohralo negativ-
nu tlohu netradi¢né rozsadenie orchestra, ale to,
pochopitelne, posluchidca nezaujima. Ale nielen
to - uz prvej Casti chybali désledne dotiahnuté
gradicie, dynamické zlomy (sub. piano) boli
nevyrazné, alebo absentovali vobec. V pomalej
Casti zvolil Dohnényi prirychle tempo, takZe
miestami posobila aZ etudovito, bez potrebného
napitia a Sirokej kantilény. V zdvere¢nej Ode na
rados( zachrafioval zbor, ¢o sa dalo (znel vybor-
ne!), zatial Co solistické kvarteto nebolo celkom
vyvizené. Spev P. MikuldSa bol poznaceny in-
dispoziciou, Ledndrovej nevychddzali presved-
Civo vySky. Prijatelny vykon podal Madar J.
Béandi, v zdskoku za L. Ludhu, kym alt Idy
Kirilovej nema v 9. symfonii vyznamne;jsi
priestor pre sélové uplatnenie.

Skoda, troven orchestrdlnych koncertov bola
na tohtoro¢nej KHJ na reprezentativnej trovni a
bolo to hiadam po prvykrit, kedy O. Dohndnyi
neodviedol plnohodnotny vykon. V minulosti
sme nikdy nemali dovod k nespokojnosti.

Pre zaujimavost by sme boli, pravda, privitali
aspon jeden hosfujici orchester - abyZe sme ne-
upadli do bohorovnej spokojnosti sami so sebou.
Nuz ale, rozhoduju financie a bohvie, ¢i sa eSte
vritia ¢asy ddvno minulé, kedy sa na KHIJ strie-
dali vynikajice orchestrilne telesa.

Pridavkom dovolte maly exkurz do oblasti
komornej hudby:

9. médja. Bartokovo Kkvarteto, Budapest.
Clenovia: Péter Komlos, Géza Hargitai, Géza
Németh, Laszlé6 Mezo. Program: Joseph Haydn:
Slicikové kvarteto D dur, op. 64, Béla Barték:
1L slaé. kvarteto, op. 17, Zoltan Kodaly: IL. sli¢.
kvarteto, op. 10, Antonin Dvordk: SIA¢. kvarte-
to F dur " Americké", op. 96.

Hoci za tento koncert méZzeme vdacit vlastne
politikom (bol darom budapestianskeho primd-
tora KoSiciam), patril k najmil§im prekvape-
niam festivalu. Chyme kvarteto, napriek pokro-
¢ilejSiemu veku Clenov, nestratilo ni¢ na svojej
svieZosti a dynamickosti, nech sa to tyka hoci-
ktorého Stylového obdobia: hravy Haydn,
tchvatny Bartok a Koddly - §koda, Ze nezazneli
kompletné diela - aZ neuveritelne "Cesky"
Dvofik. Lahodka pre zasviitenych i laikov.

Nazdavam sa, Ze pri retrospektivnom pohlade
na 42. KHJ mozeme by( - v danych podmienkach
- napriek Ciastkovym vyhraddam, spokojni. Treba
dafat, Ze aspoit takito droven si uchova i v budu-
com ro¢niku. ROMAN SKREPEK

Aj ked o trovni KoSickej hudobnej jari ani v
tomto roku nemoZno hovorit prave v superlati-
voch, nezaujaty pozorovatel musi ocenit aspoil
snahu organizitorov (minimalne v pripade ko-
mornych koncertov) o plnohodnotny vyber,
pestrost, dokonca akisi komplexnos( drama-
turgie. Ved posudte sami: slacikové kvarteto -
komorny orchester - koncert starej hudby -
"klasickd" tane¢nd hudba a jazz - exoticko-
folkloristické odlahenie - klavirny recitdl sa-
¢asnej hudby...

Napiito o¢akdvanym bonbénikom festivalu
malo by( vystipenie Slovenského komorného
orchestra Bohdana Warchala, na ktorého in-
terpretaény prejav po nedavnych peripetiach
okolo tohto telesa so sldvnou minulostou sme
boli mimoriadne zvedavi. Vzhladom na ledva
polroénu existenciu orchestra v tomto zloZeni
sme ur¢ite nemuseli byl sklamani, napriek to-
mu to, ¢o sme 12. mdja v podani SKO B.
Warchala poculi, iba vzdialene pripominalo
niekdajsie svetlé Casy "warchalovcov". Na jed-
nej strane radostny, svieZi a temperamentny
vyraz, nadhlad a znime muzikantské kvality
B. Warchala, na druhej strane menej precizna
stihra a menSia sytost zvuku, menej vyrazny
tah a menej presved¢iva oduSevnenost - a, i ¢o
sa tyka dosledného frazovania, celkovo menej
senzitivna interpretacia. A zaroven velmi zau-
Jimavy repertodr: od klasicistov F. Bendu a L.
Boccheriniho cez takmer nezndmeho Ceského
kleinmeistra®™ 18. storofia Karla Kohouta aZz
po neorenesantné Antické tance a drie O.
Respighiho (interpretane najvydarenejSie Cis-
lo programu) a Rumunské Tudové tance B.
Bartéka. Prive Bartokovi ostali warchalovci
najviac dIZni; v ich prejave mi chybala zdravi
agresivita a elementarna rustikdlnost, bez ¢oho
je kvalitné timocenie diela tohto madarského
génia nemyslitelné. V Boccheriniho Violonge-
lovom koncerte Bdur, op. 34 (mimochodom,
ide o obsahovo nie prili§ osliujici titul s pre-
kvapujiico "modernymi” harméniami v 3. as-
ti) sa zas blysla poctivym a solidnym vykonom
Eva Cermanovi, a to i odhliadnuc od nie
vZdy najcistejSich virtuéznych pasazi.

Priaznivci starej hudby a starych néstrojov si
tiez priSli na svoje, o ¢o sa 19. mdja postaralo
Kammertrio Linz-Wien (i zdsluhou Rakus-
keho kultirneho centra v Bratislave). Mladi
umelci od nadich zdpadnych susedov prisli v
zloZni barokové husle + zobcovi flauta + gitara
(v jednom pripade 2 zobcové flauty + gitara) a
s repertodrom, klenticim sa zhruba cez 350 ro-
kov. Miesto si v ich programe na3li tak ranoba-
rokovy Peuerl ako neskorobarokovy Fux, tak
rakusky cisdr Leopold 1. (ina¢ Sikovny amatér)
ako Haydn, Mozart a Schubert, ale aj sicasni
autori z Rakiska B. Sulzer a F. Dallinger...
Kammertriu nijako nemoZeme vycital nedosta-
tok schopnosti uvolneného, spontanneho muzi-
cirovania ¢i snahy o Stylovost, no niektoré
technické vypady, €i nie vZdy vyrovnané tempé
zapri¢inili pochybnosti, ¢i ich vobec mdZeme
povaZoval za pravych profesiondlov. A veru,
Zziadalo by sa aj citlivejSej artikulécie i (najmi v
pripade Schubertovych Nemeckych tancov)
jemnejsej agogiky, nehovoriac uZ o vi¢Som od-
stupiiovani zvukovej intenzity v stihre.

Za vyznamné obohatenie festivalu pokla-
dam Vecer Zidovskych piesni a préz, ktory sa
uskuto¢nil 25. mdja. V kontexte permanentné-
ho poskodzovania Zidovskych hrobov (posled-
ny pripad sa stal neddvno prave v KoSiciach) a
ostatnych protimenSinovych vypadov na Slo-
vensku iSlo o pozoruhodny a beztak ojedinely
¢in; zasliZil sa on otec ndpadu a autor scendra
Dr. Igor Berger (mal na starosti i klavirny sprie-
vod), mlada sopranistka Helena Veselska, s6-
listka koSickej opery Méria Repkova, solista
SND Ivan Ozvit (ktory text kaZdej piesne
pred jej zaznenim najprv, a to velmi vyrazne a
precitene, precital) a bratislavsky herec Fran-

tiSek Duriaé (jeho prednes viak miestami bol
nezdzivnejSi a monoténnejsi, nez by sme od
profesiondlneho herca ocakdvali; v tejto stvis-
losti sa priam nika otdzka, pre¢o by nemohol
aj tieto poviedky citaf rad3ej 1. OZvat). Poculi
sme tondlne a niladovo ozaj pestry vyber pies-
ni zo Zivota Zidovskej komunity na naSom uze-
mi (sféra jiddiSskej kultary), pochddzajicich
zo 16.-20. storocia, presiaknutych nezriedka

S. Zamborsky snimka M. Jurik

absurdnym humorom ¢i trpkou satirou, s jed-
noduchym, ale dovtipnym a niekedy i znacne
chromatickym klavirnym sprievodom istého
(ako mi to Dr. Berger prezradil) André Asriela.
V podstate jedinym nedostatkom koncertu mo-
hla by( hadam jeho prilisna diZzka, ved s pre-
stavkou trval bezmadla tri hodiny.

A nakoniec, ale nie v poslednom rade, kla-
virny recitdl Stanislava Zamborského - a
opil snaha o pestrost ¢i akcentovand "polySty-
lovost" repertodru: blizko seba sa néhle ocitli
Bokes, HruSovsky i Debussy... Takéto nekon-
vennd dramaturgia si jedneznacne zaslaZi po-
chvalu. Co ked stcasnej hudbe naozaj pomoze
dostal sa z izolacie? A aj vyber z diel sloven-
skych autorov bol vda¢ny a Sikovny - v prvej
polovici koncertu zazneli "neoimpresionistic-
ké" Piesne o padajicom listi I. Parika, "tradic-
no-avantgardné" Styri Preludis a fiigy V. Boke-
sa, virtuézne a kompozi¢ne majstrovské Varid-
cie na Beethovenovu tému od I. HruSovského
(autor nikoho nenechal na pochybich, Ze ide o
varidcie, nakolko aspon ndznaky z hlavnej
myslienky 3. c¢asti Beethovenovej Sondty,
op. 2, €. 3 boli vii¢Sinou postrehnutelné) a po-
lyrytmicky tiderné Perpetum mobile pre prepa-
rovany klavir od 1. Szeghyovej, rozirujice
zvukové moZnosti klavira napriklad o dupanie
na pedaloch. V druhej polovici sme si na dobu
cca 10 minit zas mohli vychutnat tvorbu fran-
clizskeho (neskoro) romantika E. Chabriera,
ktorého zaradujeme skor do 2.-3. "ligy" skla-
datelov 19. storoCia; 3 Casti z jeho "Pieces pit-
toresques” viak priniesli isté vitané exotikum,
kde sa svojskym sposobom stretli a prelinali
prvky jemnej nostalgie "fin de siecle” a Spani-
elskeho temperamentu, barokovych sekvencii
a rapsodickej uvolnenosti, v ¢asti ¢. 8 § podo-
zrivym tahom ku skrjabinovskej expresii. A na
zaver "klasik" Debussy (Notturno, §tyri kusy z
Preludii a zriedka hriavany, no vynimone
efektny Ostrov radosti), ktorého Zamborsky
stvirnil veelku vyrazovo adekvitne, pravda s
farbami jediného hudobného impresionistu
vietkych Cias by sa mohol zahrat i trochu viac
a nechybala mi aj vicSia transparentnost zvu-
kovych Strukuir (Debussy md sice byt zvukovo
timeny a do istej miery "nekonkrétny", ale zato
zretelny a poCutelny). Inak, nepochybne né-
roény repertodr vecera zvladol Zamborsky bez
viicSich problémoy.

A tplne na zéver si neodpustim subjektivnu
poznamku o Grovni tohtoro¢nej KHIJ - bola uZ
aj horSia. To vari na dneSnom Slovensku sta¢i?

TOMAS HORKAY
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Novinkou v brati-
slavskej festivalovej
ponuke je JARNY
FESTIVAL KOMOR-
\ NE] HUDBY. Jeho

prvy ro¢nik sa konal
poas troch nedel-
nych podveterov -
25. mdja, 1. a 8. juna.

UZ na prvy pohlad, alebo kdesi na povrchu,
festival uputal ¢imsi, ¢o by sme v naSich pod-
mienkach mohli nazvaft exkluzivnym vonkaj-
§im vyhotovenim. Najmii ak je organizatorom
v tejto oblasti predtym neznima umeleckd
agentira. UZ pred vstupom do Reduty putali
pozornost autd firmy Opel, jedného z mnoz-
stva sponzorov podujatia. Foyer Reduty zase
zaplnila expozicia galérie MIRO. K trblietavé-
mu obalu patrila i elegantna konferencierka (i
ked miestami jej a¢inkovanie pdsobilo samo-
Gcelne, najmi ked citovala pasaZe z ponika-
ného bulletinu). Tolko k obalu.

Na prvom jarnom festivale komornej hudby

sa predstavili tri komorné orchestre. Festival
otvoril Slovensky komorny orchester. "Vzkrie-
seni” warchalovei predviedli F-durova suitu z
Vodnej hudby a Hudbu k ohiiostroju Georga
Friedricha Hiindela. Monotematickda drama-
turgia tohto koncertu by bola zatazkavajicou
skiskou bdelosti aj abonentného navstevnika
Redutovych cykloy, nieto eSte sviatocnych
posluchacov, ktori v to popoludnie tlieskali po
kazdej Casti...

Aj ked z pévodného SKO zostalo len torzo,
interpretany image siboru sa nezmenil, sa-
mozrejme, vdaka osobnosti Bohdana Warcha-
la. Skoda, 7e warchalovci nepontkli aj nieco
iné ako barokové tituly, Pri sti¢asnom boome
tzv. autentickej interpretacie starej hudby sa
mi zda trochu riskantné pre stibor typu SKO
"niest koZu na trh" s ¢isto barokovou drama-
turgiou, akokolvek hri¢sky profesiondlne je
jej predvedenie.

Opravnené nadSenie vzbudil Komorny or-
chester Franza Liszta z Madarska. I ked puristi

by vykonu Madarov mohli vyc¢ital intonaéné
necistoty v orchestrdlnej verzii Schubertovho
kvarteta Smrt a diev&a, ¢i samotny interpretac-
ny vyklad tohto diela, ktoré Castymi akcentmi
stricalo niektoré SirSie romantické linie, celko-
vy dojem musel na naSinca zaposobil. Orches-
ter pod vedenim koncertného majstra Jinosa
Rolla disponuje obdivuhodnou dynamickou
$kdlou, sytym zvukom a rafinovanou drama-
turgiou vystavby kazdého diela. Okrem spomi-
naného Schubertovho diela v transkripcii Gus-
tava Mahlera predviedol orchester Diverti-
mento Bélu Bartéka a spolu s flautistkou
Erikou Sebok Koncert pre flautu a orches-
ter d mol Carla Philippa Emanuela Bacha.
Vykon Prazského komorného orchestra bez
dirigenta provokoval k zamysleniu, kam sa az
moZe postvat hranica poctu hracov, ktori sa
schopni hrat bez dirigenta. Takmer tridsat hra-
Cov predviedlo Stvorenie Promethea Ludwiga
van Beethovena, Haffnerovu symféniu Wolf-
ganga Amadea Mozarta, Griegovu suitu Z
Holbergovych ¢ias a Klasicku symféniu Serge-
ja Prokofieva. Co titul, to "klasika" kazdého
komorného orchestra. To €o zaujalo v tomto
pripade oproti predchadzajicim festivalovym
vykonom, nebola ani sihra (ob¢as predsa len

zlyhala), ani zvuk, ale skor interpreta¢nd ne-
vtieravost, elegancia prejavu a adekvdtne {rd-
zovanie najma klasicistickych titulov (vratane
Prokofieva).

Jarny festival komornej hudby zacal svoju
existenciu, da sa povedat, vo "velkom Style".
Umeleckej agentire PAT-EX sa podarilo pri-
ldkat na dnedné Casy nezvycajny pocet neza-
nedbatelnych sponzorov, ktori podporili tri
koncerty renomovanych stredoeur6pskych ko-
mornych orchestrov. Je to vela alebo milo?
Organizatori budd urcite spokojni s navstev-
nostou. (K zaplneniu Reduty moZno pomohol
aj zaCiatok koncertov v nedelu o 17. h.)
NezaSkodilo by vSak nabudice viac odkryt
karty, ¢o sa tyka celkovej dramaturgickej kon-
cepcie festivalu. Ak by sme sa riadili len na-
zvom festivalu, urcite by sa objavila otizka,
pre¢o organizditori prezentovali len komorné
orchestre. A eSte jedna chybicka krisy - pro-
gramovy bulletin by mal okrem informdcii o
interpretoch, mnoZstva reklam na kvalithom
papieri, obsahoval aspoil elementirne Gdaje o
skladatefoch a predvadzanych dielach. A
moZno aj pokyny, kedy je potlesk odmenou
pre interpreta a kedy naopak...

ANDREA SERECINOVA

SOSR - tento raz naozaj rozhlasovo

Clovek mieni, chripka meni... Esteze koncerty Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu vysielaju nasi rozhla-
sdcki mdgovia v priamych prenosoch, takZe aj prileZitostné
kolizie, ¢i krizy je mozZné riesit a zmdtenému smrtelnikovi,
zaskocenému vsakovakymi peripetiami je umoZnené udriia-
vat' kontakt. Nie je to sice celkom to pravé, ale budiz aspon
takto...

Mdjovd produkcia SOSR-u bola zasa ukdZkou dramatur-
gickej pohotovosti. S pomocou Francizskeho institiitu po-
mikli hrdci orchestra, ich $éfdirigent Robert Stankovsky,
hostia - solisti, Styri zaujimavé kapitolky z dejin franciizskej
hudby.

Prvd polovica programu patrila vzyvaniu leta. Tento hu-
dobnicky ritudl otvorilo Letné pastorale, ako ho videl
Arthur Honegger v roku 1920. Skladba je viasine Honegge-
rovou orchestrdalnou prvotinou, preto nemézu nikoho pre-
kvapit' stopy postdebussyovskych, faunovskych ingredien-
cit. Letné pastorale je hudbou pohody, bezproblémovosti,
perspektivnostt a Zivotného optimizmu (aky nie je v hudbe
Arthura Honeggera prilis casty). Vsetko som pocitil pri
rozhlasovom prijimaci a verim, Ze Robert Stankovsky mal
maly orchester pod povestnou kontrolou. Mesiac pred lei-
nym slnovratom pripomenuli hrdc¢i SOSR-u. Robert
Stankovsky a mezzosopranistka Denisa Slepkovskd bliZiace
sa horiice rocné obdobie aj vd'aka piesriiovému cyklu Letné
noci od Hectora Berlioza. Tento cyklus mal pomerne buirli-
vé osudy, ked ho Berlioz prepracovdval do réznych hlaso-
wich poloh a transponoval. Zvldstne sii aj jeho osudy tu, v
Bratislave. DIhé roky o Letnych nociach nebolo pocut a za

posledné tri roky uZ su tu treti raz (dvakrdt v ramci BHS).
Vzhladom na to, Ze tychto Sest piesni je velmi tazkym spie-
vanim, je tdto frekventovanost zaujimavd. Denisa Slepkov-
skd v§ak na miia zaposobila velmi pozitivhe. Disponuje vy-
rovnanym hlasom znejiicim v kazdom registri plnokrvne a
Stavnato, takie duchovné dpium Berliozovej, chvilami pri-
am aZ mystickej, hudby naslo v jej vikone dostatok kandli-
kov, ktorymi preniklo aZ ku mne. Orchester znel farbisto
podporoval koncepciu solistky a dotvdral dojem voriavych
letnych noct s rozochvenym vzduchom a letnym vdnkom.
Zatial' ¢o Honeggerova a Berliozova hudba priniesla pod
Pyramidu skor lyriku, po prestdvke prisiel rad na iskrivy hu-
dobny humor Camille Saint-Saénsa. KaZdy sa istotne dovtiz
pi, Ze v Koncertnom stidiu 1 znel Karneval zvierat (a klavi-
ristov...). Aktérmi efektnej koncertantnej skladby pre dva
klaviry a orchester boli dvaja mladi hrdinovia Peter PaZicky
a Ale§ Soldrik. Dlhorocnd spoluprdca tychto dvoch hudob-
nikoy je pre miia vidy poistkou a zdarukou spolahlivého vy-
konu. Nenechali ma "na”holickdeh™ ani v pripade zoologic-
kého hudobného kaleidoskopu. Pri posluchu som mal do-
Jem, akoby koncertnii sien oZiaril velky, mily tismev a dobrd
ndlada. Vydarili sa aj chiilostivé miesta, zabodovali aj hrdci
SOSR-u, takZe Saint-Saéns: no problem.

Findlnou hudbou rozhlasového projektu bola Ravelova
poéma La Valse. Musim len zopakovat to, ¢o som konstato-
val v predchddzajiicich spomienkach - mdjovy koncert
SOSR-u mal aj v rozhlasovom prijimaci dobrii atmosféru a
elegantne zavrsil dalsi cyklus koncertov SOSR-u.

IGOR JAVORSKY

Denisa Slepkovska snimka archiv

Opiat povodna tvorba

V dvode jedného z dalSich nedelnych
dopoludiiajSich koncertov v Mirbachovom
paldci (11. 5.), odznela Elegicka miniati-
ra pre flautu sélo Mojmira Handka,
Excelentnd interpreticia Moniky Strei-
tovej nam poodhalila autorov citlivy vni-
torny svet a hlbokd substanciu diela.
Skladba bola komponovana roku 1980, e§-
te pocas jeho Studii na Hudobnej akadémii
v Bazileji, no je uz kompozi¢ne vyzreta a
badat v nej pociatky Handkovho osobitého
a individudlneho hudobného jazyka, ktory
sa pocas dalSich rokov nadalej rozvija.

Stanislav Hochel sa prezentoval publi-
ku skladbou Tubafénia, 4 kusy pre tubu
a klavir v podani Emila Culinku za sprie-
vodu Vilmy Lichnesgvej. Kompozicia je
dalSim obohatenim tuboVej literatiry, tak
malo obsiahlej oproti inym inStrumentom.
Materidl skladby, témy a ich spracovanie
viak poukazovali skor na inStruktivny
charakter, neZ na autorovu osobnii vypo-
ved.

Napriek stadiam na VSMU v Bratislave
u jednej z najvicSich osobnosti slovenskej
moderny, Jina Cikkera, diela Igora Di-
baka, Juraja PospiSila a Ilju Zeljenku sa
vyznacovali roznorodosfou hudobnej reci,
vyrazovou pestrostou kazdého jedného z
nich.

Lyrické piesne pre spev a klavir, op.
61 od Igora Dibaka sa niesli v duchu

skladatelovho Standardného Stylu. Popri
vynikajtcej klaviristke Jordanke Palovi-
Covej je Skoda nevyvédZenej interpreticie
sopranistky Katariny Silhavikovej, mo-
mentdlne posluchacky 3. ro¢nika konzer-
vatoria v Bratislave. Pri jej artikuldcii ne-
bolo mozné rozoznat, Ci ide o slovensky
alebo japonsky text piesni, posluchd¢ len
zfazka rozozndval isté slova.

Jednou z najinteresantnejSich kompo-
zicii koncertu bol Brass quintet ¢. 2
"Zimna cesta', op. 81 od Juraja Pos-
pisila s pevnou a urenou ideou, tektoni-
kou a celkovou §truktirou skladby. K ne-
viednému umeleckému zaZitku prispelo
aj skvelé predvedenie diela Brass Quin-
tetom Bratislava. PospiSilova hudba sta-
le viac oslovuje svojho posluchaca. Quin-
tet je ukdZkou dokonalej kompozi¢nej
techniky a nadhladu nad jej vSetkymi
zlozkami,

Vyvrcholenim matiné boli Hry pre
Bianku a klavir a Styri bonga Ilju Zel-
jenku, ktoré sme si mali moZnost vypocut
uz aj na inych koncertnych podiach. No
oproti inym interpretom brilantné zvlad-
nutie velmi niro¢ného partu, uz spomina-
nou Jordankou Palovi¢ovou a sprehladne-
nie zloZitej metrorytmickej faktary vtiahlo
obecenstvo do SirSich a hlbsich dimenzii
diela.

Pravidelné koncerty Spolku hudobnych

skladatelov sa istotne prinosom a vyrazne
obohacuji hudobné dianie v kultirnom Zi-
vote Slovenska, ale je Skoda, Ze sa v su-
Casnosti ddva malo priestoru mladej gene-

racii, Studentom, Ktori by mohli a maju ta-
kisto Co povedat naSej hudobnej verejnos-
ti. .

ANTON STEINECKER

V rozlete umeleckej ¢innosti

Narodné hudobné centrum - Slovkoncert v
spoluprici s Galériou mesta Bratislavy vytvorilo
1. 6. priestor pre dve mladé interpretky; Zuzanu
PaStékova - husle a Janu Nagyovi-Juhdszovi -
klavir. V auditériu Mirbachovho paldca dostali
teda opil prilezitost mladé adeptky interpretac-
ného umenia, ktoré stoja na prahu svojej ume-
leckej ¢innosti. UZ prvé tény Janackovej Sonaty
pre husle a klavir rozozvucali a rozospievali
vetné janackovské struny mladosti, reflektujic
priam Zivelnad lasku k Zivotu, tzas z objaveného
- hoci i malého napevku, z ktorého sa postupne
rozrastie velkd hudba. Velka, ¢o do citovej vy-
re¢nosti a vyZarujiceho u¢inku na posluchaca.
Jandc¢kova ve¢ne mladd hudba mala v rukich
oboch interpretiek zvlastny punc niec¢oho, ¢o si-
visi s dneSkom, ¢o je nesmierne aktualne, a patri
vyluéne dneSnej mladej generdcii, akoby len za
nich tato hudba hovorila na sklonku odchiadzaji-
ceho storocia. V interpreticii dominovala si-
zvucnost huslového a klavirneho spevu. Zatial
¢o Janackov hudobny génius "dovidel" az za ho-
rizonty dvadsiateho storo¢ia, Chaussonove dielo
pre husle a klavir Poéma Es dur, op. 25 je hiboko
zakotvené v dobdch francizskeho hudobného
romantizmu. Melodickd vyrecnost, nepretrZita
prepojenost huslového a klavirneho partu poso-
bili ako skutoény francizsky romanticky obri-
zok z druhej polovice minulého storoia.

kost, nehu, liskanie sa s tonom. To vietko bolo

viak len v mojich predstavich, ako jeden moz-
ny, dalsi vyklad tejto nesmierne poetickej hud-
by. Poetickej jednak vo svojich harmonickych
premendch, ale i v melodickej bohatosti. Ista
mladicku priamociarost najmi v husfovom parte
by tu mohla vystriedat Sir§ia vyrazova a farebna
pestrost - takd priznacna pre interpreticiu franc-
uzskej hudby - i tej predimpresionistickej. V in-
terpretdcii st vzdy moZné r6znorodé vyklady. Je
dobré zacat o nich uvazovat v ¢o najmladSom
veku, aby sa neskOr nezafixovali vZité Sablony,
ktoré st najvicSou bariérou skuto¢nej - takej po-
trebnej tvorivosti.

Niekolko slov treba povedat i na adresu Bee-
thovenovej Romance F dur ¢. 2, op. 50 (v tprave
pre husle a klavir). Huslistka i klaviristka akcep-
tovali v interpretacii spevnost. Jasny a priezrac-
ny ton, Siroky spev, to st azda najprirodzenejsie
interpretacné vlastnosti Zuzany Pastékovej.

Zavere¢na hudobnd ukidzka Humoreska v 8ty-
le Albéniza od R. S€edrina patri k najvi¢sim la-
hodkam hudby 20. storo€ia. Prebdsnend Gsmev-
nost v hudbe, ¢arovny kaleidoskop klaksonov a
najizasnejsich disonancii, aké kto kedy napisal.
Usmevnost hudby mala svoj $tastny dopad i v
interpretacii. A tak celok vyznel zmysluplne,
presvedcivo a pravdivo. Posluchd¢ odchadzal z
tohto koncertu s pocitom dobrej interpreticie i
dramaturgie.

IGOR BERGER
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Uplynulo len nieco vyse polroka a opdt

Jje tu festival populdrnej piesne. A tak po
dvoch sutaZiach Miss mdme v podstate aj
dve Iyry. Diifajme viak, Ze konecne sa de-
finitivne ustdli jeden termin. Tento rok to
bol sice v poradi uz 32. rocnik, ale predsa
sa organizdtori nevyhli niekolkym drama-
turgickym "'preslapom'’. Je zaujimave, Ze
sa snazia lyru prezentovat ako vzdcnu kul-
turno-spolocensku udalost, hoci ja osobne
som mal pocit, Ze ide skor o ti spolocen-
sku zloZku. Po Dunaji sa plavila lyrovd
lod’ so smotdnkou, v meste premdvala ly-
rovd elektricka, listok bol pomerne drahy,
ale hlavne troveri skladieb bola niZsia ako
na poslednom roéniku. Napriek vSetkému
sa prave tento festival test priazni minis-
terstva kultiiry a mnoZstva sponzorov...

Piatok - den prvy

Pozitivom bolo to, Ze eSte deil predtym
dostali Sancu vystipit mladé amatérske
skupiny, ktoré rozhodne nemaji vela moz-
nosti predvedenia svojejeprodukcie. Kon-
cert mal niazov Mladé lyrové pddium. Na
prvy oficidlny lyrovy deii organizitori pro-
klamovali Mega Dance Party v hale na Pa-
sienkoch, ur€ent vraj predovietkym mla-
dym. NuZ, podla mQjho ndzoru namiesto
Styroch dancefloorovych skupin mohol vy-
stipil ktokolvek iny. Takto je vlastne ne-
moZné napisat cokolvek o piatkovom kon-
certe, nakolko ide o zdleZitost v prvom rade
imidZovu - ¢iZe nie hudobnu. Je to "hudba”
skor pre sociologicky ¢i psychologicky vy-
skum nez na pocivanie.

Sobota - dern druhy

Do vyberového Kkonania bola tentoraz
prihlasena takmer polstovka piesni, z kto-
rych komisia tvorend z autorov, interpretov
a po prvy raz aj novindrov, vybrala sloven-
skych sttaZiacich, ktorych doplnili vifazi
festivalov KoSicky zlaty poklad a Bystrické
zvony. Zahrani¢ni konkurenciu predstavo-
valo osem a¢inkujtcich. Liakadlom okrem
financii (prvd cena - 5000 doldrov) mala
byt aj prislibend dicast najlepsieho sloven-
ského interpreta na Velkej cene Eurovizie.

Vecerny koncert za asistencie Kkamier
Slovenskej televizie zacal az 0 20.30 h. Vy-
predané sice bolo, ale naslo sa niekolko
prizdnych sedadiel. Ako sprievodné telesd
hrali Gustav Brom big band pod taktov-

kou V. Valovica, slaCikova sekcia Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu
a nemohlo chybat obligitne vokélne trio
Trend. V. Valovi¢ okrem dirigovania a
aranZovania skladieb celému festivalu aj
riaditeloval.

Existuje nie¢o také ako prototyp lyrovej
piesne - najlepsim tvodom do tejto proble-
matiky je diplomova praca P. Breinera,
uverejnend v Casopise Slovenska hudba ¢.
2/94. Aj tento ro¢nik priniesol mnoZstvo
priemernej produkcie domdcej, ako aj za-
hrani¢nej. Prvym acinkujicim bolo sloven-

o,

K. Hasprovi, C. Virdag a Marleen pri preberani cien.

ské trio Cross the Roads, ktorého reperto-
ar tvori fazia roznych Zinrov a Stylov.
Skladba Sikromné poZiare na text J. Mrav-
ca patrila k tomu lepSiemu, ¢o sme mohli
pocut, aj ked v refréne tejto skladby slo-
vensky text znel trochu kostrbato. Madar
Péter Gerendds predniesol prijemni bos-
sa-novu v brazilskom duchu, hoci nepotvr-
dil svoju povest gitarového virtudza.
Zaujimalo by ma, odkial Cerpali organiza-
tori informdcie o interpretoch uverejnené v
sprievodnom bulletine, pretoZe sa tam vy-
skytlo mnoZstvo zihadnych ddajov. Na-
priklad rakiska skupina Ruediger mala na
kilometre daleko k avantgardnému rocku.
Ich skladba bola oby¢ajnou "Stvorakordov-
kou" v duchu punk-rocku, ¢comu zodpove-
dalo aj oblecenie. Ich ucast na tomto festi-

vale bola omylom podobne ako u tria

Trend, ktoré ndpadne pripominalo doby
byvalého rezimu. U polského zdstupcu Z.
Gniwaszewského nepochopitelne oblece-
ného v dlhom plasti, konferencierka A.
Heribanovia upozoriiovala na Styri a pol ok-
tavovy hlasovy rozsah, hoci jediny kto sa v
skladbe Ten maj Novy York predviedol, bol
s nadhladom a v pohode hrajtci big band.
Spevicka Rebecca zo susedného Ceska v
skladbe Do nikam zaujala peknou farbou
hlasu, a napriek tomu, Ze v jednej pasiZi vo
vySkach zavdhala, ak si vyberie vhodnejsie

snimka D. Kittler

piesne, eSte by sme o nej mohli pocul.
Mladé slovenskd skupina No Name sice
posobila suverénne, ale myslim si, Ze rov-
nako ako B. Cernak by sa mala poobzeraf
po vhodnejSich miestach na koncert, ako
bola BL so svojou snobskou a trochu stude-
nou atmosférou. Rockova hudba je v pod-
state vopred bez Sanci na nejaké dobré u-
miestnenie na takomto type festivalu. Pri-
zndm sa, Ze vystipenie Chorvatky Branky
B., Nemky J. Scherer a Holandanky Mar-
leen mi splynulo do jedného celku a po jed-
nom poluti si neviem vybavil skoro nic.
Typické eurovizne skladby. Dalia sloven-
ska akvizicia B. Szelidova eSte nema nato,
aby bola dobrou s6lovou speviackou. Det-
sky zbor bol pouZity samoucelne, aj text
piesne patri medzi tie, pri ktorych uZ dopre-

du uhddnete tri Stvrtiny rymov. Spevacka
C. Vigar z Malty uZ v jednom z ro¢nikov
sifaZe ziskala bronzovi lyru. Jej skladba
The Call "tr¢ala" o nieco viac z festivalové-
ho priemeru, a tp hlavne vdaka zaujimavé-
mu aranZmanu. Midae rytmické problémy
v stihre s big bandom mala slac¢ikova skupi-
na, asi preto, lebo. aranzmdny z half-play-
backu boli zrejme dielom réznych autorov.
Bezpochyby najlepSou skladbou vecera bo-
la skladba Jedno zbohom autorov Lehot-
sky/Peteraj v podani vybornej spevacky K.
Hasprovej, ¢o potvrdil verdikt nielen me-
dzindrodnej poroty pod vedenim M. Sar-
vasa, ale aj udelenie ceny novindrov za naj-
lepSiu pieseil. "Jedno zbohom" nepatri sice
medzi origindlne skladby, je to skor typic-
ky rukopis J. Lehotského, ale na BL 1997
sa v tomto pripade zhodli publikum aj po-
rota. Na druhé a tretie miesto som tipoval
viacero interpretov, nakoniec druha skonci-
la Maltanka C. Vigar a tretia priecka patri
Holandanke Marleen. Bolo urcite $tastim,
Ze napriek avizovanym hlasovym problé-
mom (navonok to nebolo poznat) sa K.
Hasprovd sitaZze nakoniec zicastnila, lebo
inak si neviem predstavit, kto by mohol re-
prezentovat Slovensko na Eurovizii. Skan-
dal6zne faux pas viak spoOsobilo hladanie
strateného autora vitaznej piesne J. Lehot-
ského v priamom prenose.

Po skonceni sutaZznej Casti vecera vystu-
pil eSte B. Balogh s niekolkymi hitmi sve-
tovej scény (S. Wonder, Q. Jones, C.
Basie, P. McCartney), ktorému takato hud-
ba zrejme najviac sedi a na zaver si prizval
na podium ceské vokdlne kvarteto Pre-
stissimo, aby si spolu "zajamovali" v zmesi
melodii. To najlepSie prislo na aplny zd-
ver. Po polhodinovej prestavke prisla na
podium momentdlne urcite jedna z najlep-
Sich spevacok na celom uzemi byvalej fe-
derdcie - Lucie Bild so sprievodnou skupi-
nou Boom Band. V sa¢asnosti sa venuje
hlavne u¢inkovaniu-v muzikiloch, ale patri
medzi malo interpretov popularnej hudby,
ktorym nerobi problém akykolvek Ziner.
Ave Mariu venovala okrem V. Havla aj K.
Hasprovej a slabila, Ze sa na fiu pojde po-
zriet.

BL tak absolvovala svoj dal3i ro¢nik.
Zial, organizitori sa nevyhli niektorym ne-
dostatkom hlavne v dramaturgickej kon-
cepceil a tak nadalej zostdva otdzkou, komu
je vlastne tento festival urceny...

OLIVER REHAK

Ad: Collegium musicum

Od cias, kedy v nevelkom bratislavskom
V-klube zvedavci a rockovi fanadikovia sa
po prvykrét stretli s neoby¢ajnou zostavou
zndmych hudobnikov s neznimym na-
zvom, uplynulo uZ mnoho rokov. Mu-
zikanti sa volali Fedor FreSo, DuSan Hajek,
Maridn Varga a na plagite sa skvel ndpis
"COLLEGIUM MUSICUM". Onedlho sa
uz sprava o novej skupine na naSej scéne
rozSirila po celej krajine. Niet sa ¢o ¢udo-
val - vo svete mddna vina naro¢ného art ¢i
classic rocku, aviak adaptovand na naSe
pomery a podmienky, to bolo nie¢o nové.
Nieco fascinujice. Nieco, ¢o nemohlo zo-
stal bez povSimnutia, nota bene ak iSlo o ta-
kych zdatnych inStrumentalistov, ako v pri-
pade Collegium musicum. S vySe Stvri-
storoénym odstupom mozno dnes bez obav
konstatovat, Ze sa zapisali raz a navzdy do
dejin Cesko-slovenskej populdrnej hudby.
Populirnej? No, povedzme. O viedajSej po-
pularite tohto stuboru napokon iste neméze
byt pochyb, vypoveda viak len mélo o jeho
hudobnych kvalitich. Len madlokto by si
trifol spracovat a pretvoril diela velikanov,
akymi boli Prokofiev, Rimskij-Korsakov,
Haydn, ¢i Musorgskij. Collegium doslova
pretavilo tento bohaty a réznorody materidl
do hortceho pradu hudby, hranej dneSnym
¢lovekom a urCenej pre dnedného Cloveka.
[8lo mozno aj o to, odhalit pre svet novi
tvar starého umenia, ktoré sa takto znovu
hlasi o slovo, nazerané sticasnou optikou a
vyjadrené svojskymi prostriedkami.
Prehfiiajuic sa v tvorbe tejto slovenskej le-
gendy (mimochadom dostupnej viésSinou

uz aj v reedicidch na CD) narazime aj na
mnozstvo povodnych skladieb, ktoré si
ukazkou invencie autorov. Potvrdzuju, Ze
Varga a spol. naozaj neboli odkazani len na
tvorivy potencial majstrov epochy klasiciz-
mu ¢i romantizmu. LenZe tak ako nic netr-
va ve¢ne, ani Collegium musicum nefun-
govalo dlho. Po jeho rozpade sa zdalo, Ze
jedna etapa vyvinu slovenskej rockovej
hudby sa uzavrela a zostali len praskajice
platne - jedine¢né artefakty.

PiSe sa rok 1997. Doba sa zmenila, a s
nou prirodzene aj hudba a hudobny vkus.
Vyriéstli nové generdcie muzikantov, ¢i uz

nadviizujicich na tvorbu ich predchodcov,
alebo ju negujicich (ak je to vobec mozné).
Deviitdesiate roky vSak popri mnohych inych
smeroch a pridoch priniesli aj trend, ozna-
Covany ako revivalizmus (potvrdenie teérie
$pirdlového vyvoja?). Ndjdeme ho aj v
hudbe. Je to len ndhoda, Ze znovu obnovuji
¢innost skupiny a interpreti, zaZivajuci vr-
chol svojej slavy kedysi davno, v Casoch
rockového praveku? A je to len ndhoda, Ze
koncertné haly st vypredané a verejnost s
velkym zdujmom sleduje tieto pokusy o
znovuozivenie zvucnych mien, ktorych je
tak vela, Ze vymenovanie by nemalo zmy-
sel? Tak je to aj s Collegium musicum, s
tromi muSketiermi po dvadsiatich rokoch.
Po dlhoro¢nej pauze, ako blesk z jasného
neba, ¢itame na plagatoch znovu ten napis
ako kedysi. Ci ma vyznam vracat sa k urci-
tym miestam nasej historie, to uz posudia
divaci - pamitnici i mladi posluchaci.

Zaujem o tuto legendu vSak, zda sa, ani
pbsobenim zubu ¢asu nestratil na intenzite.
Azda tu hrd svoju rolu aj nedostatok kvalit-
nej sucasnej produkcie. Ktovie, ¢o z dnes-
nej hudobnej tvorby pretrva desatroia a
[udia sa k tomu budi radi vracat.
Collegium musicum takym fenoménom ur-
¢ite bolo.

Ci vzniknd nejaké nové kompozicie, no-
vé nahriavky, nové projekty, to je eSte tazko
odhadnaf. Nedavne koncertné turné obno-
venej skupiny v8ak zaplnilo §portové haly a
ukdzalo, Ze tdto hudba ¢asom nestrica na
hodnote. Co dodaf k starym a dobrym
skladbdm, ktoré opiit po rokoch zazneli na-
Zivo? Boli medzi nimi dpravy (ako vravi
Varga - transformdcie) diel klasikov: Po
tradi¢ne Gvodnej Hommage a J. S. Bach za-
zneli Haydnov klavirny koncert D dur,
Bartokov Mikrokozmos, Prokofievove mi-
niatiiry, slivna Seherezdda Rimského-
Korsakova, ale aj vlastné skladby skupiny
(Strange theme s charakteristickym FreSo-
vym spevom, rytmickd Burleska, Si nemoz-
nd, Naozaj budem musiet odist).

Kviliaci a zavyjajici Hammond organ
Maridna Vargu, Gdernd a sonickd FreSova
basgitara, rockovo presné bicie DuSana
Hdjeka, v troch skladbach dokonca brilant-
né gitarové sola hosta Andreja Sebana, cez
dymovi clonu sa prediera blyskajace roz-
nofarebné osvetlenie, ukazujice publikum
pod podiom. Taky bol koncert Collegium
musicum dne$ka. Skupina, ktord uz nemu-
si obhajovat svoje miesto v dejinich slo-
venskej hudby, napriek tomu sa v3ak na
podia vracia, pretoZze ma ¢o povedat. Ten
pocit malo zrejme aj niekolko tisic divakov
potom, ako sa rozsvietili svetld po defini-
tivne zdavereCnej, dnes uZ legenddrnej
Ulici, plnej plaStov do dazda.

SLAVOMIR KREKOVIC
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Lohengrin na Praiskej jari

Na rozdiel od Bratislavy, kde
je operny odkaz Richarda Wag-
nera davkovany s opatrnostou
hrani¢iacou s ignorantstvom,
dramaturgia prazskej Statnej
opery nevidhala k produkcii Tann-
hiusera pridat do repertodru v
novom naStudovani i Lohengri-
na. Hoci opiif ostala pred brana-
mi tzv. velkého Wagnera, treba
povazoval ostatni premiéru,
zaradent do programu Prazskej
Jjari 1997, za poteSitelny po€in.

Lohengrin je poslednou Wag-
nerovou romantickou operou
(nasledujtci Tristan a Izolda uz
predstavuje hudobnd drimu s
odliSnou Stylovou i vyrazovou
poetikou) a teSi sa velkej oblu-
benosti pre svoju melodickost,
prichladni a p6sobivi inStru-
menticiu, ako i spevicke party
formované skor kantabilne, neZ
v Styly "Sprechgesangu”. Sia-
hajt po fiom i tie sibory, ktoré
nie s vybavené vysoko drama-
tickymi, wagnerovskymi hlas-
mi, hoci dizkou diela sa uZ
Lohengrin blizi k obdavanym
monumentom z pera slavneho
reformdtora opery.

Z inscenaéného hladiska ne-
patri k obzvlast problémovym
predloham, pokial sa podari ré-
Zii rozlasknut zjavenie a roz-
la¢ku titulného hrdinu, resp.
zmysluplne vyjadrif oba vyjavy
s labutou. Po premiére Ponchie-
lliho Giocondy zverilo vedenie
divadla aj Wagnerovo dielo do
rik reziséra Martina Otavu a
slovenského vytvarnika Jana
Zavarského. Tvorcovia sa ten-
tokrat pokusili romanticki lit-
ku interpretovat prostriedkami
stc¢asnej divadelnej optiky, tak-
ze rezignovali na kreslenie his-
torizujtcich redlii. Navrhli jed-

notny scénicky priestor, ktory je
jednoduchy, vzdusny a praktic-
ky. Tvoria ho sistavy schodisk
a stlpy, pricom sila vypovede,
kreovanie dramatického vyvoja
a symboliky sa deje prostrednic-

tor pre hudobni vypoved. Hlav-
ny problém - zjavenie sa labute -
rezisér obiSiel tak, Ze kritické
miesto jednoducho schoval za
javisko a maskoval ho valiacou
sa plazivou hmlou. Isteze, redl-

jil. Hudobné plochy kreoval s
prehladom i nadhladom, a jeho
ponatie kracalo strednou cestou
medzi patosom a vecnostou,
malo vnutorné napitie i potreb-
ni gradiciu. Pravda, niektoré
vyrazové detaily ostali iba na-
znacené, najmi v predohre a |.
dejstve, kedy sa orchester iba
postupne dostaval do formy.
Obrovsky zistoj zboru zvliadlo

Elisabeth-Maria Wachutkova ako Elsa a Thomas Sunnegardh v titulnej ilohe Wagnerovho Lohengrina
Snimka: O. Pernica

tvom svetelnej rézie. Niekolko
zdkladnych farieb, dopliianych
efektom akychsi neénovych pria-
mok, skuto¢ne vytvorili atmo-
sféru i kontrast, avSak nie viet-
Ky zdamery inscendtorov boli
celkom citatelné. Vyklad diela
sa odklonil od naivnej popisnos-
ti a svojim, takpovediac prag-
matickym tvarom pripravil pries-

na labut posobi smieSne, no ani
tento trik neznamena zmyslupl-
né rieSenie. Za vicsi faul viak
povazujem, Zze Lohengrinov vstup
i rozlicka zneju zo zékulisia po-
mocou mikrofénov.

Svoj diel zodpovednosti za
tento postup nesie i dirigent
Jiri Starek, ktory inak kon-
cepéne v znacnej miere uspoko-

domdce teleso, posilnené exter-
nistami z Prahy i Brna, s plnym
nasadenim tvorivych sil.
Prekvapenim prvej premiéry
bolo, Ze s vynimkou postavy
Kralovského hlasatela vSetky
roly stvarnili zahrani¢ni solisti.
Vo svete to nie je ni¢ neobvyKkIé,
jednako by bolo zaujimavé zis-
tit, ako by sa s Wagnerom doké-

zali popasovat Ceski interpreti.
Ak by som chcel vokilnu tro-
veii vecera porovnal povedzme
s obsadenim, ktoré som necely
mesiac pred Prahou pocul vo
Viedni (Studerova, Connellova,
Heppner, Fox...), oznalil by
som ho za slusny priemer. Bolo
by to viak voti divadlu, celia-
cerhu znamym ekonomickym
problémom, nefér. Z hladiska
redlnych moznosti sa ziSla na
javisku  vyrovnania zostava
umelcov, bez slabSieho miesta.
Svédsky tenorista Thomas Su-
nnegardh imponoval Stylovos-
fou prejavu a leskom tonu,
uvolnenejSieho v strednej, nez
trocha napiitej vysokej polohe.
Suverénnym, dramaticky nalie-
havym a plnym objemom ténu
spievajicim Telramundom bol
Nemec Florian Cerny. Elisa-
beth-Maria Wachutkova (El-
sa) po mdlo presved¢ivom 1.
dejstve sa postupne rozospieva-
la a priniesla nejedno podmani-
vé lyrické miesto. Nie je to viak
Elsa eur6pskeho formatu. K ne-
mu ma bliZ3ie americka sopra-
nistka Lynne Wickendenova,
formujica rolu Ortrudy detailne
nuansovanym vyrazom a cha-
rakterovo presnym hereckym
vykonom. MatnejSie nez v mi-
nulosti znel bas Jevhena So-
kala (Heinrich), zato domdci
Roman Janal ako Krilovsky
hldsatel vynikol krasnou bary-
ténovou farbou a volne plyna-
cim tonom. Premiéru Lohengri-
na v Statnej opere Praha moZno
povazoval za GspeSni a oboha-
cujicu repertodrovi ponuku di-
vadla. V budicej sezone by sa
mali objavit postupne nové pro-
dukcie Eugena Onegina (sep-
tember), Fausta a Margaréty (no-
vember), Fedory (marec 1998)
a Dona Carlosa v mdji budice-
ho roku.

PAVEL UNGER

Este jeden pietny akt

,Alfonso a Estrella“ F, Schuberta vo Viedni

Carostrelec C. M. von Webera otvoril
opere novi epochu: po drazdanskom uvede-
ni znamenala senzaciu berlinska premiéra
Carostrelca r. 1821, "prelom" nového svie-
Z¢ho typu hudobného divadla, reformne a
narodne naladeného, previateho uz vinkom
predmarcového obdobia. Koniec nadvlady
medzindrodnej talianskej opery priSiel zéiro-
vefi s koncom starootcovskej spevohry.
Weberova syntéza velkej opery, spevohry a
Carodejnej hry trafila nerv doby. Uz 3. no-
vembra 1821 vtiahol Carostrelec aj do
Viedne - skriZil tam operné plany Franza
Schuberta. Potom, ¢o sa mu r. 1820 spevo-
hrou Carovnd harfa v Divadle "an der Wien"
nesplnil oCakdvany javiskovy tspech, utia-
hol sa 24-roény Schubert so svojim priate-
fom Franzom von Schoberom na hrad
Ochsenburg. Obaja mladi - pravda ete ne-
skuseni - umelci huZevnato pracovali. Boli
si isti, Ze v staro§panielskom romantickom
sujete naSli litku, s ktorou by mohli vo
Viedni zarezonoval.

ESte pred Weberovou Euryanthou a Je-
ssondou Louisa Spohra, napisali prvi pre-
komponovani operu romantizmu (za pred-
pokladu, Ze Schubertovo libreto skutoCne
neobsahovalo hovorené dialégy - to sa dnes
uz, pravda, neda verifikovat, kedZze vietky
origindlne rukopisy st stratené). Obaja
genidlni mladici pracovali, ako poznamenal
Schober, este tri desatro¢ia po oneskorenom
prvom predvedeni opery Franzom Lisztom
vo Weimare, "vo velmi Stastnej blazenosti",
"s velmi nevinnym srdcom a duchom".

Sacasne s 2. dejstvom, ktoré dokoncil vo
Viedni, komponoval Schubert Nedokonée-
nu, a sucasne s 3. dejstvom Pitnika - Fanta-
ziu pre Klavir, op. 15. Carostrelec viak pred-

behol Schubertovu operu, zamerani na vel-
ké javisko rokov 1821-22.

Preto divadelni riaditelia 20-tych rokov
18. storo€ia, ktori zamietli Schoberovu a
Schubertovu operu, mali pravdu: dielo ne-
mohlo a nem6Ze vizne konkurovatl s We-
berovym opus summum. Vynimkou bola
len predohra k opere, ktord ako Rosamunda
prenikla do koncertnych sieni a teraz z nej
Nikolaus Harnoncourt - na tvod Wiener
Festwochen 1997 - urobil pomocou explo-
zivnych zvukov v pomalom uvode, doslova
zjavenie.

Alfonso a Estrella pojedndva o Stastnom
[ubostnom pribehu z dejin krestanského
stredoveku. Zikladom je epizoda z bojov
Saracénov v tabore pred Lednom, ked Mau-
regato povstane proti pravoplatnému kralovi
Froilovi a vyZenie ho do hor. Tam medzi
bralami Zije zdanlivo $tastny a milovany nd-
rodom. S prvym najvydarenejSim obrazom
(scénograf Erich Wonder), pri zmrdkavo sa
vznasajucich pianovych ténoch, pred Cerve-
no-hnedou stenou sa z tmy vyndra Spaniel-
ska sedliacka chudoba i pOvab sedliacok;
rovnako pekne a ndladovo posobi aj jedno-
duchd spdlia exilového monarchu, ¢i bie-
dermeierovsky vymalovany a vysvieteny
vyklenok. Rezisér Jiirgen Flimm pouZil,
ako vzdy pri spoluprici s Nikolausom Har-
noncourtom, konvencna gestiku a vedenie
postav.

Zjavenim vecera je hudba. Md nim by( a
od zaciatku aj je: od rozjasnenia v predohre,
cez lyricko-spevoherné rozvinutie vidieckej
idyly az k zvukomalebne turbulentnym bo-
jovym scénam a patriotickému vyzneniu fi-
ndlnych ansamblov.

V opere Alfonso a Estrella doznieva voj-

novd epocha, v ktorej Schober i Schubert
vyrastali a ktord ich poznacila ovela vi¢Smi,
nez to mnohi biografi prizniavaji. Estrella,
dcéra uzurpdtora tronu, ktord obletuje vrch-
ny kapitin jej otca Adolfo, sa ocitne na po-
[ovacke, kde zabludi. Alfonso, syn vyhnané-
ho Froila (ktorého tento drzi v Sachu), po-
mySla sice na hrdinské vojenské Ciny, ale
cestu mu skrizi Estrella. U Flimma a Won-
dera sa scéna odohrdva na pustych piesoc-
nych vysoCinich Kastilie. Pocas dlhotrvaju-
cich bojov sa Adolfo dostiva do zajatia,
uzurpitor Mauregato dosiahne uznanie,
Froila dospieva k zmiereniu a Alfonso sa
dostdava na le6nsky tron po boku s Estrellou.
V "salonnom obraze", kde visi Schubertov
portrét, defiluji dobové lokilne konflikty -
rozostrieland obrana, panciere, vojenské vo-
zidla. Tato aktualizicia posiva dej z roman-
tického zorného uhla a pohladu na stredo-
vek, do dneska.

Znovuuvedenie opery sa nestalo senzi-
ciou, znamend ale obohatenie presytenej hu-
dobnej a divadelnej prevadzky. Dielo je mi-
Ié i trochu "krvilacné”, ale nie dost zdvaZné
¢i vazne. Chorlavie na nedostatok rymov, na

zastaralé verSové schémy, ako aj na priliSni
fixovanost skladatela na ne. Predvedenie v

japonc¢ine alebo suaheli by bolo dobrode-

nim. Hoci Luba OrgonaSova nie je idedl-
nym zjavom mladistvej milenky, premiéra
ukdazala jej hudobné kvality. To plati aj o vy-
raznych hlasoch o moc zapasiacich muzov:
Thomasa Hampsona a Olafa Biira v dlo-
hich znepriatelenych a napokon zmierenych
otcov a Alfreda Muffa ako kapitina Adol-
fa.

Z0 Schubertovych hiudobnych diel sa do-
sial dopocul svet najmii o melanchoélii a vy-
kriku trpiaceho subjektu. To, Ze jeho operné
dielo nesledovalo viac neZ splnenie normy
druhu, len opatrne "inovovalo”, ako aj to, Ze
Schubert balansoval medzi tradiciou spevo-
hry a nedokonale adaptovanym Bellinim - to
vietko pocutl v Alfonsovi a Estrelle. Ale ur-
Cite to rozpoznd len vzdelanejSie publikum.
Harnoncourtova snaha, podobne ako snaha
Franza Liszta z polovice minulého storocia,
len dalSim pietnym aktom.

FRIEDER REININGHAUS
Prelozila Ingeborg Siskovi

Novi séfdirigenti

Taliansky dirigent Aldo Ceccato sa stal na najbliZSie tri roky novym 3éfdirigentom
Stitnej filharmonie Brno. Mildnsky rodiak ma za sebou bohati hudobni kariéru. Posobil
ako generdlny riaditel Hamburskych filharmonikov, pracoval ako $éfdirigent filharmonie v
norskom Bergene a viedol rozhlasové orchestre v Hannoveri a Turine. V rokoch 1989-1991
posobil ako umelecky $éf Slovenskej filharmonie. Do Brna priSiel z Madridu, kde pracoval
ako hudobny riaditel Spanielskeho narodného orchestra.

Klavirista a dirigent Vladimir Ashkenazy, ktory v estdesiatych rokoch emigroval zo
Sovietskeho zviizu a ako osobnost svetového vyznamu teraz stoji na ¢ele Nemeckého sym-
fonického orchestra v Berline, bude od 1. janudra 1998 siacasne $éfdirigentom Ceskej fil-
harmonie, ktord nemd $éfdirigenta od predcasného odchodu Gerda Albrechta v janudri
1996. Ashkenazy ma byt na poste do juna 2001 a zmluvu moZno predlZit o dal3ie dva roky.

a
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Prof. Albin Vrtel jubiluje

Opantala ho hudba
a kysucka priroda

Prof. Albina Vrtela netreba nasej verej-
nosti predstavovatl. SKor si neviem predsta-
vit bratislavské koncerty, na ktorych by chy-
bal, ¢i uz ide o absolventské, komorné alebo
aj symfonické podujatia. A to i napriek ve-
ku, ktory si uiiho, pri jeho prislovecnej akti-
vite, umeleckej zvedavosti a ve¢ne optimis-
ticky naladenej tviri, akosi neviem dat do-
hromady s neklamnym letopoftom. Ved len
neddvno ho priatelia, znami a jeho Ziaci po-
zdravovali pri sedemdesiatpiitke, ¢i pri milej
a srdecnej oslave jeho 50-ro¢ného pedago-
gického posobenia na pode bratislavského
Konzervatoria. A ¢lovek sa ani nenazdal,
prichodi ndm opiit vyslovi# svieZzemu jubi-
lantovi obdiv a dctu k jeho osemdesiatym
narodeninim.

Co nové mozno o prof. Albinovi Vrtelovi
povedat. Azda iba to, Ze pred nedivnom vy-
Sla vdaka financnej podpore Statneho fondu
Pro Slovakia vo vydavatelstve PRINT-SER-
VIS jeho autobiografia Husle s dracou hla-
vou, na ktorej intenzivne pracoval posledné
roky. Této utla kniZka je v naSej chudobnej
memodrovej literatire naozaj ¢osi nové. Je
pisana uprimne o sebe, milovanej manZzelke,
rodine, priateloch, u¢iteloch, spolupracovni-
koch, kolegoch, hudbe, o Ziakoch a, samo-
zrejme, o rodnom Kraji.

Albin Vrtel cez svoj bohaty a plodny Tud-
sky i umelecky Zivot, ktory sa zacal v chu-
dobnom kysuckom kraji na pokraji Cadce
6. jala 1917, kde nizke drevené chalupy a
ich Siroké, térovym papierom kryté "dachy"
sa lak opierali jeden o druhy, Ze vyzerali ako
deti, drZiace sa pri hre za ruky, lahko plyna-
cim jazykom rozpriva pribeh, ktory zazil,
ktory sa stal jeho Zivotnym i umeleckym
Osudom, a ktory bol popretkdvany nielen
radostami, ale aj strastami redlneho Zivota.
Cez prizmu Vrtelovej osobnosti viak spo-
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Albin Vrtel ;

zndvame aj prostredie, v ktorom Zil, ktoré uz
ddvno nie je identické s dneSnym prostredim
¢i dneSnymi moznostami, a Zije uZ iba v
umelcovych spomienkach. V jeho rozprava-
ni sa stretivame s celym radom umeleckych
osobnosti, nielen hudobnych (vyznamnu
tlohu vo Vrtelovom Zivote hrd J. Sturdik,
ktorého pastelovy portrét mladého huslistu
je aj na titulnej strane knizky), ktori spolu-
posobili na Vrtelovo umelecké zrenie a jeho
osobnost. Cadca, Praha, Vieden, Glasgow,
Helsinki, Colmirano a cely rad dalSich eu-
ropskych miest, kde Studoval, alebo posobil
ako ¢len medzindrodnych porot, ucitel, kon-
zultant, to vietko st cesty zbierajicich sku-
senosti, ktoré vzdy prenaSal na svojich Zia-
kov. TaZiskom jeho umeleckého pdsobenia
bolo, aZ na kritke obdobie (1965-81) na VS-
MU, skoncentrované na pode bratislavského
Konzervatoria, kde vytvoril vlastni huslovu
$kolu, ktort dnes reprezentuje stovka talen-
tovanych, schopnych huslistov, ktori nasli
svoje uplatnenie od pultov Viedenskych fil-

snimka M. Jurik

harmonikov cez americké, japonské or-
chestre a ucilitia az po domdce telesd, vra-
tane jeho pedagogickych nasledovnikov.

Ked som docital po druhykrat Vrielove
memodre, s neskryvajicim obdivom som
mu stale viac a viac zdvidel jeho neuveritel-
nu zivotodarni az posviitni uctu a lasku K
rodnej zemi. Pre mnohych je to dnes uz len
azda prazdna falosna floskula, ba mnohi sa k
tomu uZ aj hanbia priznat, Ze vzisli z tejto
zeme. U Vrtela je to sine qua non, ¢o rozho-
dujicim sposobom formovalo jeho Zivotni i
svetondzorovi filozofiu a je sacastou jeho
bytia dodnes. "Krdcam znova pomaly kysuc-
kou strminou... Tam hore ponad iu sa z kaz-
dej strany sklanajii akoby v pokore mohuiné
kondre vysokdnskych smrekov, rovnych, hr-
dych, zoradenych ako pysné pistaly vesmir-
neho organa. Zdd sa mi, Ze si nieco hudi.
Vyrdstli zdroven so mnou. Je to maj rocnik...
Musim vyjst este vyssie do hory, aZ ponad
krkoskovsky plac, aby som pocitil pod noha-
mi méikku, travnati podu i jemny praskot su-
chého, padaného ihlicia. Dycham zhlboka.
Cheem sa dosyta nadychat mne takej znd-
mej ostrej, korenistej vone rodného kraja..."
Slovd, ktorym nemoZzno nerozumief. Som
rad, ze takto mysli eSte vela Tudi. Aj jeden
moj priatel, herec, ktory mi vStepoval lasku
k hore, pri vchode do nej vzdy hovorieval:
"Ked' vchddzas do hory, ako by si k rodnej
materi prisiel!"

Citované slovd z Vrtelovych memodrov
si jeho vyznanim a bytostnym obrazom.
Jeho memoire su knizkou, ktori moZno iba
odporucat, pre poucenie, obohatenie vlast-
ného Zivota a vztahu k umeniu, okoliu i pri-
rode a, samozrejme, pre lepSie spoznanie je-
ho osobnosti. A tak pri jeho terajSom jubileu
cheel by som mu zaZelat, aby po nej siahli
najmid mladi umelci dneSnej doby. Pretoze
takéto knizky vznikaji z hibky duge ako
svedectvo a odkaz do budicna. A verim, Ze
pre profesora Vrtela to bude najvii¢Sia od-
mena, ak ndjde svojho Citatela, tak ako jeho
pedagogické dielo naslo pokracovanie v je-
ho Ziakoch. Pevne difam, Ze profesorovi
Vrtelovi Osud da eSte vela prileZitosti, aby
kdda jeho Zivotnej symfonie bola oddialend
¢o najdalej, aby sa aj v tychto jubilejnych,
ale aj dalSich rokoch Coraz Castejiie nady-
chal sviezeho kysuckého vzduchu a poko-
chal jeho krasnou prirodou oZivujicou v
flom sviezost myslenia.

MARIAN JURIK

Niekol'ko poznamok k zborniku
Staré v novom

Neddavno publikované texty zbornika Staré
v novom st vystupmi sympozia, ktoré bolo si-
Castou treticho ro¢nika festivalu suc¢asnej hud-
by Melos-Etos (1995).

Hudobny program festivalu dramaturgicky
sleduje interpretdciu ¢o moZno najnoviej hu-
dobnej tvorby a jej atraktivnost - v sacasnosti
je to neodmyslitelny stimul pre navitevnika
pozadujiceho najnov3iu kvalitnt informaciu.
Stratégia mad svoj ucel, lebo festival sa stiva
predmetom zdaujmu mladych, identifikujicich
sa s produkciou doby, ktorej sd tcastnikmi, so
svojim Zivotom, vkusom, zdujmami, rO6zne
motivovanymi predstavami a poZiadavkami.

Na tito liniu nadvdzuje sympozium, prav-
da, ucelenejSie v tom zmysle, Ze prispevky st
sustredené okolo danej tematickej osi.

Zbornik bratislavského vydavatelstva Lite-
ra, v dvojjazy&nej mutécii (slovencina, nemci-
na), prezentuje texty odraZajtice sposob tvori-
vej koncepcie stcasnej hudby, z ¢oho moZno
posudil aj rozloZenie sil vyskumu, ale aj vaz-
neho odborného zdujmu o sic¢asni problema-
tiku hudobnej tvorby: Nemecko, Polsko,
Rakisko. Informativne a zaujimavé prispevky
st aj z Ciech, Slovenska, Madarska, Talian-
ska, Ukrajiny. Z textov je pozorovatelna Stast-
na symbi6za medzi tvorbou a teoretickou ref-
lexiou, riadiacou sa vecnou argumenticiou a
hibkou odborného poznania.

V krajinich, kde ma sacasna hudba svojich
recipientov a tradiciu reflexie, sa davno nepro-
blematizuje jej existen¢né opriavnenie, ale po-
nima sa ako fakt sac¢asného kultirneho spekt-
ra. Tato idea bola citelne pritomnd v referd-
toch, ktoré poniikam do pozornosti Citatela.

Vo vieobecnosti z textov zbornika vanie
nadych postmoderny - dnes uZ pod kritickym
okom odbornikov; u nds, a to hlavne u mladej
generdcie, pojem asociovany s rozlicnymi jav-
mi, trendmi v spojeni s réznorodymi predsta-
vami. Sem smeruje textJ. Vyslouzila: "Otizka
po novom a starom v hudbe". Ide o protiposta-
venie pojmov, 0 obmenu ich vyznamu a zmys-
lu v 20. storo€i s naértom a kvantifikovanim,
¢o vietko rozumieme v savislosti § predstava-
mi 0 "starom” a "novom". Grand seigneur v
oblasti badania diela F. Chopina, M.
Tomaszewski, pojednédva s detailnou znalos-
tou materidlu hudby o moZnostiach, eventuali-
tich, redlnosti prepojenia hudby minulosti a
sticasnosti. Je to koncentrovany, hutny text,
sumarizujiuci a kategorizujici reflektovanie
tvorivého subjektu umelca v spitej viizbe.
Jeho druhy prispevok "Penderecki: vstrebat
vietko, ¢o vzniklo", je ukdZkou moZnosti pre-
mostenia navonok zdanlivo réznorodych
kompozi¢no-technickych konkrétnosti a ma v
texte podton vyzvy a zvolania. MoZznos( du-
chovnej komunikicie medzi "starym" a "no-
vym" interpretoval A. Chlopecki na priklade,
alebo uz snad aj na "pripade" J. S. Bacha, ché-
pajiic ho v posune do postmoderny s pouka-
zom na schopnost prechodu do roviny baroko-
vého hudobného myslenia u siucasnych skla-
datefov. V tom zmysle rozvinul aj erudovany
a nekonven¢ny analytik Dietrich de la Motte
svoje mySlienky o "starych" kompozi¢nych
technikach. Svoju hypotézu dokazoval na pri-
kladoch skladieb od stredoveku po stc¢asnost,
v tivode v3ak vecne vyhradil predpoklady ak-
tivizacie preklenutia medzi "starym” a "no-

vym". Podla autora spociva v tom, Ze sklada-
tel musi vladnut dostato¢nou silou schopnosti
“tvarovania” a "tvérivu silou". Tu je predpo-
klad pre recipienta, %or){' rozliSuje medzi
"prevzatym” a "pOvodnym", preZiva nova
hudbu a "vnima jej novi vyrazovi silu".

Ako tvorivy umelec - pod tlakom doby - re-
agoval skladatel F. Mache, necitiac sa dobre
ani v moZnosti reflektovania minulosti, ani v
novej progresivnosti. Vold po tretej ceste - ne-
definovanej a neurcenej. Je to pocilovanie
sveta, ako ho zaZila generdcia Fin-de-siecle, a
skladatel v tomto rozpoloZeni nebude jediny.
(Prispevok je vo francizstine.)

Vztah k hudobnej tradicii dnes najvyznam-
nejliecho madarského skladatela G. Kurtaga
rieSil P. Haldsz kon3tatovanim istého ideédlne-
ho estetického a technického vstrebania -
hlavne Bachovej tvorby - Kurtigom. PodIla to-
ho sa otdzka po "starom” vObec javi by( ne-
zmyselnou. Z pozicie Zijliceho svedka uréité-
ho dseku dejin slovenskej hudby je napisany
prispevok N. Hrckovej, vyjadrujici nidklon-
nost k tejto hudbe, znalosl a neovplyvniteIny
subjektivny nazor.

Tematikou s aktudlne a pozoruhodné aj
dalSie texty zbornika: W. Dobling Kkriticky ob-
jastiuje "zaobchddzanie" so stredovekou hud-
bou v sucasnosti na ekonomickym aspechom
ur¢ovanom trhu s umeleckou produkciou a re-
produkciou. R. Favaro skimal odraz hudobne;j
tematiky v literatire analyzou roméanu Con-
cierto barroco kubdnskeho spisovatela A.
Carpentiera, J. Fukac¢ v pdtrani po linii "nové-
ho" v Ceskej hudbe od r. 1860 objavil jej
Janusovu hlavu, L. Chalupka postupoval na
ceste hladania a "ndjdenia” odrazu neoklasi-
cizmu v slovenskej hudbe v priamej nadviz-
nosti - prispevok s moznym diskusnym ohla-
som u oslovenych skladatelov a teoretikov.

Upozoriiujem aj na dalSie prispevky, ako
napr.: text H. Junga, orientujiici pozornost na
nové ponatie mytu v diele Stravinského a
Orffa, prispevok A. Maleckej, A. Holzera, A.
Séetinského, - A. Mayer-Hirzbergerovej, M.
Blahynku, text P. Sidlika z oblasti hudobnej
nauky, A. Thuryovej, zaoberajicej sa problé-
mom umeleckej interpreticie, fantdziou obda-
reného a talentovaného N. Adamova a literdr-
ne ladeny prispevok znalca praxe, tvorby a
prevadzky F. Reininghausa.

Zdd sa, ze pre hudobni tvorbu ostiva po-
hlad dozadu bez hnevu aktudlnym stimuldto-
rom, ktory bude ur¢ity ¢as ndpomocny pri pre-
kondvani Soku z konca storotia. V dejinich
hudobnej tvorby sa skepticizmus ohlasoval
vzdy v stlade s prechodom na nové Stylové
pozicie, ¢o spadd, zhodou okolnosti, v sucas-
nosti aj do ¢asového zlomu. Zavaznejsi je kul-
tirny skepticizmus a nedbvera (CiastoCne
opravnend) voci multikulturdlnej perspektive.
Pre slovenski hudobnu tvorbu konkrétne je
otdzka zbliZenia s eurépskym trendom z hla-
diska kompozi¢nych technik dnes irelevantnd.
Relevantny je funkény a otvoreny kultirny
systém sprostredkujici volndst tvorby a vol-
nost sprostredkovania idei prostrednictvom
nej. Tri roéniky sympdzii a tri ro¢niky festiva-
lu "Melos-Etos" cielili k tomuto, pre kultirne
prezitie dolezitému bodu.

INGEBORG SISKOVA

Procantorum

Vydavatelstvo Hudobného fondu v Bratislave sa editorsky pricinilo o vydanie malych or-
ganovych prelidii pre kantorov od Mira Bizlika - Procantorum,

Viem, ze nebyva zvykom, a najmi v sii¢asnosti, venovat pozornosf novému skladatelské-
mu pocinu, ktory dozaista nepatri medzi tie, ¢o "hybu dejinami..." Nedd mi vSak nevSim-
niif si tito, v nasej hudobnej literatiire nanajvys potrebni notovi publikaciu, kedZe si pod-
I'a méjho nazoru bezozvysku zasluhuje tictu, a zo strany kantorov a regenschoristov na

Slovensku nevsednii pozornost.

Procantorum je i¢elovou kompoziciou, nazval by som ju VADEMECUM organistov...
Koncipovana je na ziklade velkych kompozi¢nych, ale i ludskych skisenosti, so zdravou
muzikalitou, na mnohych miestach s primeranym nadhfadom az humorom, s priamo pe-
dagogickym prihliadnutim na réznorodi technicki vyspelost budicich interpretov.

Miro Bazlik, skladatel s dokladnym poznanim barokovej literatiry i organovej sadzby
roznych $tylovych obdobi, pristipil k tvorbe z aspektu vyuZitia skladbiciek v prevaZne sa-
krilnom prostredi. MoZno konStatovat, Ze skomponoval dielo, ktoré na dlhé roky méze byt
- nie sice s pompou a sldvou - cennou hudbou pre chvile spojené s cirkevnymi obradmi, pre

chvile naplnené modlitbou a rozjimanim...

Vtipne rieSeny projekt dur-molového striedania skladbiciek a chromatickej postupnosti
jednotlivych celkov od C dur po h mol, to je piitnast suit, ktoré poskytuji interpretom Siro-
ki paletu roznorodych, vSestranne pouziteInych hudobnych miniatiir. PovaZujem za nepo-
trebné na tomto mieste robif umelecko-esteticky rozbor tejto - z drobnosti zloZenej - velkej
kompozicie. Mojim zamerom bolo len upozornit, Ze v slovenskej organovej tvorbe sa obja-
vilo ucelové, ale nanajvys profesionilne uchopené a pre produkciu sakrilneho charakteru
vynimo¢né dielo. Verim, Ze Procantorum Mira Bézlika si najde cestu do vyznamnej casti
nasho hudobného Zivota, verim, Ze svoje poslanie bude plnit tak déstojne, ako ho so zanie-

tenim autor skomponoval.

PAVOL BAGIN
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Jednou z najpopuldrnejSich opier sveto-
vej hudby 19. storo¢ia Carmen od franciz-
skeho skladatela Georgea Bizeta uviedla
20. juna v nemeckom Kapsenbergu opera
Vychodoslovenského Statneho divadla z
Kosic, ktori s ¢lenmi operného zboru na-
Studoval mnichovsky reZisér Michael Lo-
char vo francizstine. V titulnych dlohdch
sa nemeckému publiku predstavili Natilia
Kadenceva, Alojz Harant, FrantiSek Baldn,
Oleg Korotkov, Svetlana Tomova a dalsi.
Obnovenu premiéru Carmen uviedli v ko-
Sickom VSD 18. aprila ako treti novonastu-
dovany titul tohtoro¢nej sezony.

_OTVORILI
ZAMOCKE HRY
ZVOLENSKE

Galakoncertom slovenskych opernych
solistov v netradi¢nej poloscénickej reali-
zicii s nazvom Caro opery sldvnostne otvo-
rili 22. jana t. r. na nidvori Zvolenského
zamku XXIV. ro¢nik Zamockych hier zvo-
lenskych (ZHZ).

V populdarnom programe zo svetovej ro-
mantickej a veristickej opery sa predstavili
Lubica Rybarska, Martin Babjak, Lubica
Vargicova a dalsi.”Spoluiginkoval bansko-
bystricky Symfonicky orchester Jana Cikke-
ra pod taktovkou DuSana Stefanka.

Pre milovnikov opery si uréené tspeSné
predstavenia Verdiho Nabucca a Rigoletta.
S pravosldvnymi liturgickymi spevmi vy-
stipi Zbor ruského patriarchitu z Moskvy
ako i Bratislavsky madrigalkvintet.

V programoch pre deti vystipia Trnav-
ské divadlo, doméce DJGT Zvolen, Diva-
delny subor SME z Lucenca a bratislavské
Divadlo Ludus.

Hlavnymi usporiadatelmi ZHZ sui
Stredoslovenské Statne divadlo Zvolen a
Narodné - divadelné centrum- Bratislava v
spolupréci so Slovenskou ndrodnou galé-
riou Bratislava - zamok Zvolen a zvolen-
skym Mestskym dradom.

V. Kupel'né
hudobné leto
v Bojniciach

Tradi¢nym fanfarovym koncertom, kto-
ry zaznel z veZe Bojnického zamku sa 15. 6.
zacal jubilejny V. ro¢nik festivalu vaZnej
hudby - Kapelné hudobné leto. Na otvara-
com koncerte sa v Hufladyho sdle predsta-
vil Statny komorny orchester zo Ziliny s
dirigentom LeoSom Svarovskym a soélis-
tom Janom Figurom. NavStevnici, medzi
ktorymi boli aj poCetni kipelni hostia, si
vypoculi skladby Josefa Myslivecka, Petra
Breinera a Ludwiga van Beethovena.

Program hudobného leta rita s 13 kon-
certami. Predstavia sa na nich popredné
slovenské i zahrani¢né hudobné telesd i s6-
listi. Okrem inych Moyzesovo kvarteto,
Slovensky komorny orchester pod vede-
nim Bohdana Warchala, Kvarteto Bohu-
slava Martini a Saxofénové kvarteto Bo-
hémia z Ceskej republiky, Karadar Ber-
toldi Ensamble z Talianska, opernd spe-
vicka Anna Lorencova z Polska, klavirist-
ka Jana Nagyova-Juhdsovd z Rumunska,
violonelistka Mdria Cajkovskaja z Ruska
a dalsi.

Tak ako avodny, aj vSetky ostatné kon-
certy sa uskuto¢nia v historickej Hunadyho
sdle, ¢o podla organizitorov mimoriadne
umociiuje umelecky zazitok. St v nej insta-
lované obrazy z obdobia baroka i velky go-
belin zo 17. storocia s biblickou tematikou
starého zdkona - Jozef a jeho bratia.

Podla Jozefa Jamricha, riaditela akcio-
vej spolo¢nosti Kipele Bojnice, jedného z
organizatorov podujatia, bojnické hudobné
leto patri medzi najnavstevovanejSie festi-
valy tohto druhu na Slovensku. Pocas
uplynulych Styroch ro¢nikov zaznelo na
zamku 76 koncertov, na ktorych vystipilo
vySe 12 sélistov a 20 umeleckych telies zo
Slovenska i zo zahranicia. Vypoculo si ich
takmer 10 tisic Tudi.

Bakay

Erika FarkaSova, profesor Viliam Roh#cek, Barbora Mezrui, Martina Spalkova a profesor

Snimky: autor

Hlasy zo Ziliny

St chvile, na ktoré ¢lovek nézabiida. Chvile,
kedy nieco zaCina a iné konéi. Prave vtedy ¢lo-
vek zaZiva premiéru nového Zivota. A ako stoji
pripraveny na znamych doskéich, azda si na
chvilu uvedomi, Ze sa odrazu ocitol nad troviiou
tych, Ktori ho prisli povzbudil a preto nesmie
sklamat.

Prakticky pocas celého aprila sa ozyvala kon-
certnd sala Zilinského Konzervatoria skladbami
v ramci absolventskych koncertov posluchiacov
Siesteho ro¢nika. Niet divu, Ze slavnostnej atmo-
sfére zaviSenia Stidia neodolali rodicia, pedago-
govia, priatelia aj Zurnalisti. Tesne pred premié-
rou som pocas niekolkych dni pobudol na pri-
pravach absolventiek spevickeho odboru. S pro-
fesorom Viliamom Rohic¢kom som vkrocil do
ucebne, kde za pianom sedel Clovek, ktory pra-
coval dlhé roky ako vykonny spevik v divadlich
v Bratislave a Banskej Bystrici - Mgr. Alojz
Kubicek. "Nostalgia prichadza az v jini," pre-
zradil mi, "pretoZe dievcata Cakaju eSte technic-
ké skusky.” Dozvedel som sa, Ze prave v tomto
obdobi si profesor uvedomuije, ako rychlo utecie
Sest rokov. Pre spevika viak ni¢ nekondi, preto-
Ze sa vyvija az do 22 rokov veku. A ak bude po-
kracoval na vysokej umeleckej Skole, musi sa
stdle zdokonaloval. NuZ nezvycajne tvrdd realita
v intencidch mizy. Zo svojej 21-ro¢nej praxe

vytahuje i spomienku na zndmeho spevika
Karola Kondrika, ktory sa taktiez zdokonaloval
pod jeho vedenim. To vSak bolo divno. Sved¢i o
tom i realizicia monografie prof. Kubicka, v au-
torskom vyhotoveni jednej zo Ziacok. A veru bu-
de o ¢om pisatl - 972 predstaveni a 36 postiv je
dost i na viacero monografii. "Som presvedceny,
ze muzika diva Cloveku vela," dodal na ziver,
"pretoZe sa tu pracuje s krdsou, pocitmi, esteti-
kou. Takyto ¢lovek by sotva dokazal urobit v Zi-
vote nieco zI¢."

Mgr. Irenu Lukdcovi, vedicu spevickeho od-
delenia, som naSiel pri skaske v koncertnej sdle.
Nastipila do Skoly v roku 1984, "Tento rok bol
pomerne tspesny, lebo je tu i jedna absolventka,
prijatd na vysoku Skolu, ale bolo by ich viacej,
keby dievéatam slizilo zdravie," prezradila mi.
Podla jej nazoru zodpovednost a pokora pred
umenim nie je dnes takd, aku citila jej generdcia.
Zaujimavym javom st alergie, ktoré u Ziakov
predtym neboli. "Vela pozitivneho m6Zu urobif i
lekari, ak nebudu braf Ziakov Skoly ako beznych
pacientoy, pretoze sa musia dostal z chordb
rychlo a dokonale,” povedala. Na zaver mi pre-
zradila filozofiu, v zmysle ktorej by mali profe-
sori §koly chapat Tudsku strianku svojich ziakoy,
ale v odbornych veciach musia ostat jednotni a
nekompromisni. LOLO MINTAL

Cirenie talentov pre 21. storocie
Medzinarodna sutaZ a tvoriva dielna ZUS
v hre na husliach a viole
Vysledky sutaie
Hlavna cena: Stanko MADIC - Beograd - Juhoslavia

I. kategoria:

1. Katarina Mik&ikovd - ZUS P. M. Bohiiiia
D. Kubin

2. Lukés Pechicek - ZUS Opava

3. Simona Vajduldkovi - ZUS P. M. Bohuiia

3. Monika Adamovd - ZUS Topol&ianska,
Bratislava

II. kategoria:

1. Alexander Kosa - ZUS Panensk4,
Bratislava

2. neudelené

3. Pavla Slavikova - ZUS Opava

II1. kategoria:

1. Stanko Madic - Beograd, Juhoslivia
2. Zuzana Ferencikova - ZUS L. Arvaya
Zilina

3. Adriana Magyarova - ZUS Panenska,
Bratislava

IV. kategoéria:

1. Alexej Rosik - ZUS J. Cikkera
B. Bystrica

- ZUS Stard Tura

- ZUS Karloveska,
Bratislava

2. Jozef Lednicky
3. Anezka Drmolové

V. kategoria:

1. Ana Miljkovic
2. Lada Fedorova
3. neudelené

VI kategoria:

1. Sasa Mirkovic
2. neudelené

3. neudelené

- Cupria, Juhosldvia
- ZUS Opava

- Cupria, Juhoslavia

Uspech slovenskych kontrabasistov

V dnioch 7. az 10. 5. prebehol v moravskom
KroméfiZi jedendsty ro¢nik kontrabasovej si-
taze Fr. Gregora, na ktori bolo prihlasenych
37 tcastnikov z Eurépy, USA a Azie. Tito
mladi adepti boli rozdeleni do dvoch katego-
rii (do a nad 20 rokov). V starSej kategorii bol
predsedom poroty prof. Klaus Trumpf z Vy-
sokej Skoly v Mnichove a v mladsej kategorii
Radoslay SaSina z VSMU v Bratislave. V
oboch kategériach bola sataz trojkolova. Do
findle v mladSej kategorii postipili (z osem-
ndstich sttaZiacich) dvaja slovenski icastnici,
z ktorych Peter Jurfenko (posluchaé VSMU v
Bratislave, z triedy R. SaSinu) ziskal druhi
cenu a Roman Patkolé (talentovany Ziak
Konzervatéria v Ziline, z triedy Cerstvého ab-

solventa VSMU 1. Krigovského) obsadil tre-
tie miesto.

V priebehu sitaZe sa konali veCerné kon-
certy, na Ktorych sa prezentovali niektori z
¢lenov odbornej poroty - A. Michno (Mos-
kva, Spanielsko), Piotr Kurzawa (Byd-
goszcz), Mil. Jelinek (JAMU Brno), R. Sa-
Sina (VSMU Bratislava) a kontrabasovy vir-
tuéz a pedagég Konzervatoria v Kroméfizi
Miloslav Gajdo§, ktorému patri vdaka za dl-
horo¢né organizovanie tohto medzindrodného
podujatia.

Pekny tspech Studentov slovenskych hu-
dobnych udilist zavizuje, ale aj otvéra Sancu
kontrabasu ako sélovému nastroju.

R.S.

Tesime sa
na druhy
rocnik

V ditoch 2. aZ 4. mdja sa uskuto¢nila med-
zindrodnd sifaZ v hre na husliach a viole "Ci-
renie talentovapre 21. storocie" spojena s tvo-
rivou dielfiou, k(®rd viedol prof. Bohdan
Warchal spolu so Slovenskym komornym or-
chestrom (SKO). Okrem toho prebral aj ume-
lecku z4sStitu nad sifaZou, na ktorej sa zicast-
nili Ziaci ZUS zo Slovenska aj zo zahraniia -
Ukrajiny, Juhoslavie, Polska, Ceska.

Tri spominané dni boli naplnené tvorivou
atmosférou a aktivitami, ktoré mali naozaj
vysoku uroveil. Ako vlastne prebiehali? V pr-
vy deii po oficidlnom otvoreni G¢astnikov pri-
jal zdstupca primdtora mesta Ing. Vladimir
Misala, ktory vyzdvihol prinos takejto medzi-
nirodnej akcie pre rozvoj kultirneho Zivota v
meste Dolny Kubin. Odpoludnie uz bolo v
znameni sutazi. V prvom Kole sufaZilo v pia-
tich huslovych kategoriach SestdesiatStyri
mladych umelcov. Siestou kategériou bola
hra na viole, do ktorej sa prihldsili traja hraci.
NajbohatSie boli zastipené tretia kategéria, v
ktorej bolo dvadsatStyri a §tvrtd, v ktorej bolo
dvadsatjeden ucastnikov. Poroty mali ¢o ro-
bit, aby vybrali postupujicich do druhého ko-
la. V podvecer sa uskuto¢nila spolo¢nd skus-
ka mladych sélistov, ktori potom vecer vystu-
pili v Ev. a. v. kostole v LeStinach. Na tomto
koncerte vystapili ti, ktori predstavuju v tejto
Kategérii to najlepsie na Slovensku. V3etkych
pritomnych zaujala hra sélistov, akymi boli
Jalius Patkol6 (12 r.) zo Sale, Maria To-
miskova (15 r.) z Bratislavy, hra¢ na viole
Ludovit Kara (15 r.) z Nitry, ¢i gitaristka z
Dolného Kubina Eva Kavuljakovd, vitazka
mnohych medzindrodnych sutazi. Pre ochore-
nie nemohol prist Dalibor Karvay (12 r.) z
Vritok, no plnohodnotne ho nahradil Ziak
ZUS P. M. Bohiiia v Dolnom Kubine Daniel
Turéina zo ZaSkova. Uspech koncertu bol vel-
ky a kazdy, kto priSiel do LeStin, ur¢ite neolu-
toval. Koncert sa konal pod nizvom "Buduci
virtuozi”.

Druhy deii bol v znameni "tvrdych bojov" v
druhom kole, kde uz islo o dobré umiestnenie.
Vykony mladych huslistov a violistov hodno-
tila Hlavnd hodnotiaca rada v zloZeni:
Bohdan Warchal - predseda, Kaj Anderberg
(Svédsko), Maria Karlikova (Konzervatérium
Bratislava), Jozef Kopelman (VSMU Bratis-
lava), Lubomir Kudja (Konzervatérium Zili-
na), Milan Kyjovsky (Konzervatérium Kosi-
ce), Peter Vrbin¢ik (Bratislava), Méria Dani-
Sova (ZUS Zilina) a Mlada hodnotiaca rada,
ktorej ¢lenmi boli solisti koncertu "Budci
virtudzi". V podvecer sa v ramci Tvorivej diel-
ne uskuto¢nila skaska s SKO pod vedenim
Bohdana Warchala s prihlasenymi zdujemca-
mi a to nielen z radov sitaZiacich. Dostali po-
nuku piatich skladieb, z ktorych si mohli vy-
brat tie, ktoré chceli a trifali si za mesiac na-
Studovat a potom hrat s SKO. Vecer bol v Ev.
a. v. chrime BoZom v Dolnom Kubine kon-
cert pod nazvom "Hudba v srdci Eurépy”. Na
tomto koncerte odznelj skladby naStudované
pocas tvorivej dielne a spolu s SKO na fiom
vystipilo do tridsat mladych muzikantov.

Aj tito akcia mala velky aspech u pritom-
ného publika, potlesk nemal konca kraja. No
najviacsim zazitkom pre hricov bola mozZnost
hrat s telesom, akym je SKO, zndme po celom
svete. Nedela privitala ucastnikov o nieco
chladnejsim pocasim, aké bolo v predchad-
zajuce dni. To viak neubralo na zdujme. UZ
rdno sa v koncertnej sieni ZUS P. M. Bohiiia
v Dolnom Kubine uskuto¢nila "Rozprava o
¢ireni talentov". Zicastnila sa na nej porota
na ¢ele s majstrom Bohdanom Warchalom.
Boli to dobré a zaujimavé dve hodiny vymeny
nazorov. U€astnici mohli pripomienkovat, ¢o
by bolo treba zlepSit, usmernil pre budice
ro¢niky. Nakoniec sa pritomni zhodli, aj ked
sa, samozrejme, vyskytli rézne néazory, Ze
zvolend forma je najvhodnejSou pre sucasné
obdobie, ked najmi z finan¢nych dovodov je
problém uskuto¢nif sitaz a Tvoriva dielfiu
zvlast. Slacikovy orchester ZUS P. M.
Bohafa privital na nadvori Oravskej galérie
okrem zainteresovanych aj viacero ob¢anov
mesta. Predseda poroty Bohdan Warchal, ria-
ditel sitaze P. M. Bohafia Leonard Vajduldk,
predsedni¢ka Mladej hodnotiacej rady Mdria
TomiSkové odovzdali ocenenia vitazom, kto-
ré boli zhodné s vyjadrenim Hlavnej hodnotia-
cej poroty.

V nedelu sa v divadelnej sale MsKS usku-
to¢nil galakoncert Cirenia talentov pre 21.
storocie, na ktorom vystupili vitazi jednotli-
vych kategérii, ako aj GCastnici tvorivej diel-
ne spolu s SKO pod vedenim Bohdana
Warchala. STANISLAV MARKOVIC
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Hudobny Zivot 97

V. ORGANOVE DNI
JOZEFA GRESAKA

CHRAM SV. EGIDIA V BARDEJOVE

@ NARODNE HUDOBNE CENTRUM - Slovkoncert

(2]

SLOVKONCERT

1.7.97 OTVARACI KONCERT A JEHO GRESAK - KARG - ELERT - Ch. M. a
SPRIEVODNE PODUJATIA: WIDOR i
15.00 - Vernisaz vystavy ak. mal.
EVY GRESAKOVE] 26.8.97 MARIA BROJER
(Vystavnd siefi MsKS Bardejov) soprin, Rakisko
16.30, 19.30 - Vezové koncerty - WOLFGANG REISINGER 12.7.  16.00
Chrim sv. Egidia organ, Rakisko
LEO WEINER KVINTET, Madarsko F. MENDELSSOHN - BARTHOL-
) DY - J. BRAHMS - D. MILHAUD -
MIKLOS TELEKI W. REISINGER - J. GRESAK -
organ, Madarsko ‘ KARG - ELERT
J.S. BACH - J. GRESAK - F. LISZT Patrondt: Rakiiske kultirne centrum v
- W. A. MOZART Bratislave
15.7.97 JANICE BECK 9.9.97 EVA KAMRLOVA
()r;{un. USA ) ! organ, SR
J.S. BACH - J. GRESAK - F. MEN- N. GRIGNY - J. S. BACH - J. GRE-
DELSSOHN - BARTHOLDY - L. SAK - J. LANGLAIS - E. KRAK - A.
29.7.97 (rg:'llﬁ HC/;-{ELA VLCKOVA Koncert v raimci FESTIVALU UME-
el : NIA "BARDEJOV 97"
J. ALAN - O. MESSIAEN - J. GRE- | 93 g 97 STATNA FILHARMONIA KOSICE
SAK - B. MARTINU - C. FRANCK - RICHARD ZIMMER
e g TR O dirigent, SR
Ki:r‘r;t(r::t(!h ser®ndlny konzu v CHRISTOPHE MANTOUX
Sponzor: Ceskd spoFitelna, a. s., za- organ.r.l-ran‘c izsko
stipenie pre SR v Bratislave F. MENDELSSOHN - BARTHOL-
‘ ‘ : DY - A. P. BOELY - C. FRANCK - J.
12.8.97 JAN VLADIMIR MICHALKO GRESAK ‘
organ, SR Patrondt: Franciizsky instinit v Bra-
N. BRUHNS - M. REGER - F. MEN- tislave
DELSSOHN - BARTHOLDY - J. Sponzor: CHEMLON, a. s., Humenné 14.7. 20.00

AP projekt, s. r. 0., Bratislava

usporiada

2. Velké augustové vecery spiritudlov 1997 v ramci umeleckého festivalu

Reformacné dni '97
Miesto: Evanjelicky kostol Bratislava-Prievoz, Radni¢né nam. 2
Spoje: 216, 218, 220

UZasna milost I. - Amazing Grace L.

Nedela, 24. 8, 1997, 20.30 h

Utinkuje:  Vokalne zdruzenie CLOSE HARMONY FRIENDS
host: Jana Kocianova

Vstup volny - Zbierka pre Zborovii diakoniu

Uzasna milost I1. - Amazing Grace I1.
Utorok, 26. 8. 1997, 19.00 h

Uéinkuji: Jana Kocianova, Peter Lipa, Sona Norisovi, Helena Krajciovi - spev, Gabriel Jonas a
Pavol Bodnir - klavesy, Juraj BartoS - triibka, FrantiSek Karnok - trombén, Erich ""Bobos"
Prochazka - istna harmonika, Juraj Griglik a Andrej Sebo - basa, Cyril Zelenik - bicie.

Hostia: Katka Korcek (USA) - spev

Peter Cardarelli (USA) - saxofén
Promotion - uvedenie nového CD Petra Lipu Spiritual
Vstup volny - zbierka pre Obc¢ianske zdruzenie Podhorie

17.7. 19.00

21.7. 20.00

SLOVENSKA HUDOBNA MODERNA

Slovenskd muzikologickd asocidcia pri
SHU nadviizujic na dlhoro¢na tradiciu,
usporiada v rimci Bratislavskych hudob-
nych slavnosti muzikologicka konferen-
ciu s ndzvom "NASTUP SLOVENSKEJ
HUDOBNE]J MODERNY" so zamera-
nim na 30. a 40. roky 20. storofia.
Konferencia sa uskuto¢ni v Bratislave v
diioch 2.-3. oktobra 1997. Jej cielom je
vedecky objektivne zhodnotenie a pre-
hodnotenie tohto zloZitého, no vyznam-
ného obdobia slovenskej hudobnej histé-
rie. V centre pozornosti by mala byt hu-
dobnd tvorba a poOsobenie zakladatel-
skych osobnosti slovenskej hudobnej

PRIHLASKA

SHU.

moderny (A. Moyzesa, E. Suchoiia, J.
Cikkera a dalSich), ktori prave v uvede-
nom obdobi zaradili naSu hudbu do eu-
ropskeho kontextu. Materidl z konferen-
cie by mal poukdzal popri nirodnom a
individudlnom prejave aj na eurdpske
viizby nasej hudby, ¢o sa prejavilo okrem
in¢ho aj jej uvdadzanim v zahranici.
Dovolujem si vas srdecne pozvat na
nade podujatie. DiZka predneseného pris-
pevku, vratane kratkej diskusie k nemu,
je 30 minat. Prihlasku zadlite, prosim,
do 15. jula 1997 na adresu SMA pri

28.7. 20.00

4.8. 20.00

KeZimarok, MsKS, Dre-
veny artikuldrny evanje-
licky kostol

Z Cistého pramena
Bozidara Turzonovova
umelecky prednes

Jan Babjak, tenor

AlZbeta Plaskurovd, husle
Viktor Sim¢isko, husle
Darina Turfiov4, klavir
Komorny stbor PRIMA-
VERA

Peter Csiba, zobcové flauty
Agnesa Ferien¢ikova, ¢em-
balo

Gabriel Sérai, gitara
Riifus, Byrd, Couperin,
Hiindel, Vivaldi, Stradella,
Mozart, Dvordk, Mory,
Franck, Wieniawski, Do-
nizetti

Bratislava, Koncertna
sien Klarisky

Juraj CiZzmarovi¢, husle
Zuzana  CiZmarovitova,
klavir

Brahms, Ysaye, Szymanow-
ski, Prokofiev

Bardejov, MsKS, Kaze-
tova sala v Mestskej rad-
nici

DUO BAROCCO
Vladimir Ruso, spinet
Vojtech Kovics, kontrabas
Corelli, Bach, Eccles, Mar-
cello

Bratislava, Koncertna
sien Klarisky

Magdaléna Hajéssyovd,
sopran

Marta Befackova, mezzo-
sopran

Maridn Lap3ansky, klavir
Dvordk, Bagin
Bratislava, Koncertna
sien Klarisky

Koncert ucastnikov Me-
dzindrodnych interpretac-
nych kurzov PieStany
Bratislava, Koncertna

9.7. 19.00
Novy Smokovec
OLURCh

11.7:5.17.30

Vysné Hagy
OLUTaRCh

Z KLENOTNICE
HUDOBNYCH
KRAS

AlZbeta Plaskurova,
husle

Viktor Sim¢isko, husle
Milan Telecky, viola
Program: Gluck, Bocche-
rini, Mozart, Milhaud,
Bartdk, Dvordk, Suchoii
PRIMAVERA
komorny stbor renesanc-
nej a barokovej hudby
Peter Csiba, barokové
zobcové flauty, lutna,
spev

Agnesa Feriencikovd,
barokové Cembalo, bi-
cie ndstroje

Gabriel Sarai, gitara
Program: Byrd, Cou-
perin, Dowland, Hiin-
del, Frescobaldi, fran-
clizske a Spanielske re-

nesancné piesne
Vysné Ruzbachy
Kiipele
13.7. 19.00 HUDOBNE
Tatranska PRECHADZKY
Polianka Jan Babjak, tenor
Wolkrov AlZzbeta Plaskurové, husle
OLURCh Viktor Siméisko, husle
14.7. 19.00 Darina Turiova, klavir
Vys$né Ruzbachy Program: Vivaldi, Héin-
del, Mozart, Mdry, Dvo-
rak, Curtis, Bixio, Ca-
puo, Bartok, Lehdr
17.7. 19.00
Novy Smokovec
Kipele, LD Palace
DUO BAROCCO

Vladimir Ruso, spinet
Vojtech. Kovics, kon-
trabas

Program: Corelli,
Bach, Eccles, Marcello

na muzikologicki konferenciu v ramci BHS s nazvom "NASTUP SLOVENSKE]
HUDOBNEJ MODERNY" so zameranim na 30. a 40. roky 20. storo¢ia, ktori sa
uskutoéni v Bratislave v diioch 2.-3. oktébra 1997.

Priezvisko, meno, titul '5.’
JBREHACIER .ol ivssntevinnnasanss
Adresa
Telefon/Fax

Téma prispevku

---------------------------------------------------------------
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£ K 28.7. 19.00 Komorny koncert
sien Klarisky % A _,
Gustdv Beltek, basbary- Stary Smokovec Dagmar Sebestova-Zsap-
t6n Vila Fléra kovi, flauta
Dana Saginova, klavir 29.7.19.00 Jozef Zsapka, gitara
Radoslav Sadina, kontra- | Tatranska Kotlina Program: Borne, Pujol,
bas Villa-Lobos,  Almeida,
Zimmermann, Mozart, Piazzolla, Lennon-McCart-
Hayc{n, Sperger ney

s e B'ravtlslava', gt 30.7. 18.00 Dagmar Sebestova-Zsap-

sient Klarisky

s B, Levoca kova, flauta
Jozef Luptdk, violonCelo ¥ ; :
Eleon6ra Slanickova-Sku- | Rimskokatolicky Jozef Zsapka, gitara
tova. klavir kostol Program: Quantz, Vivald,
Bach, Beethoven, Skria- Sv. Jakuba Giuliani, Villa-Lobos,

bin, Messiaen Almeida, Gnatalli
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